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RESUINO:

Nesta obra, Quem inventou Marrecos, contada em forma de
diario, Fernando Vendncio descreve-nos viagens gue
efectuou a este pais. Viagens essas, cuja grande finalidade
ndo era propriamente conhecer o exotismo das terras
africanas, mas sim, talvez com saudade, rever lugares que
outrora pertenceram a Portugal, sobretudo aquele onde
se travou a desastrosa batalha de Alcacer-Quibir onde
ficou soterrada grande parte das ambi¢des da expansio
portuguesa. Subdivide-se o volume em irés capitalos: "0
Sonho Marroguine”, "Sem Gasolina em Alcacer-Quibir”
e "Quem inventou Marrocos”, eapitulos deveras revela-
dores das peripéeias, dos "sonhos” ¢ reflexdes que rodea-
ram tal viagem. Neste trabalho, pretendemos enconirar
alguns pontos de continuidade e descontinuidade na abor-
dagem temdtica entre Quem inventou Marroces, de
Fernando Vendncio, e anteriores relatos portugueses de
viagens sobre este pais do Norte de Africa.

ABSTTACT:

In the book Quem inventou Marrocos, Fernando Vendncio
describes in the form of a diary his travels around
Moracco. His experiences were not to discover the exoti-
eism of Africa as such, but to relive, perhaps nostalgically,
places which once belonged to Portugal, in particular, the
site where the desastrous battle of Alcicer-Quibir took
place, and where the ambitions for Portuguese expansion
were destroyed. The book is divided into three chapters:
"O'Senho Marroquino”, "Sem Gasolina em Alcicer-
Quibir” and "Quem inventou Marrocos”, all of which
successfully recount the twists, “dreams™ and reflections
of the journey. This paper aims to identify points of conti-
nuity and discontinuity in the thematic approach between
Quem inventou Marrocos, and former Portuguese accounts
of travels to this country of North Africa.
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Desde o inieio do século XX muitos foram os intelectuais
portugueses, a maioria deles desconhecidos pela critica, que
escreveram reclatos de viagens sobre Marrocos, dos quais pode-
mos citar dois grupos de viajantes:’

1-Intelectuais interessados e curiosos em contemplar a
realidade do pais e estudar os costumes dos habitantes, como
no caso de Herlander Ribeiro (1923), Laudelino Miranda de
Melo (1951) e A. Myrelles de Souto (1967);

2-Viajantes que desempenharam fungdes de dominio
oficial (politicos, jornalistas e missiondrios) representados por
Ricardo Jorge (s/d), Anténio Rocha Janior (1925), José Esaguy
(1933), Oldemiro César (1925), Urbano Rodrigues (1935), entre
outros.

A proximidade geografica, o legado portugués, as rela-
¢des luso-marroquinas - ao longo da histéria — siio outros
motivos que justificam, de certo modo, o grande interesse por
este pais do Magreb, superando a vertigem Oriental na literatura
portuguesa. Esta tendéncia, ao contrario do resto de Europa,
nio assumiu contornos to relevantes.

Como admirador e visitante assiduo de Marrocos,
Fernando Venincio escreveu trés didrios de viagem, datados de
1988, 2001 € 2002, que deram origem & sua obra Quem Inventou
Marrocos (2004), enriquecendo a bibliografia dos relatos por-
tugueses de viagens no espago marroquino.

Neste trabalho pretendemos encontrar alguns pontos de
continuidade e descontinuidade na abordagem temaética entre
Quem inventou Marrocos, de Fernando Venancio, e outros ante-
riores relatos portugueses de viagens sobre este pais do Norte
de Africa.

Embora possamos encontrar uma linha de continuidade
com os anteriores relatos, nomeadamente no que diz respeito
a0s temas, tal como, o pitoresco e a evocagdo do passado portu-
gués em Marrocos, a verdade é que a obra de Fernando
Venéncio traz inegavelmente um cariz inovador no discurso
narrativo. Discurso este que esta estruturado no processo de



uma comparacgio implicita entre o que foi escrito, sobre o pais,
com o que se observa no momento da viagem. E, de facto, uma
obra audaz e interessante no que diz respeito a relagio que se
pode estabelecer entre narrador (marcado pelo "eu” autobio-
grafico) e o espago representado na narrativa, o Marrocos da
actualidade, mas também do passado, quando Portugal alimen-
tou sonhos de Expanséo.

O préprio titule da obra, onde surge a interrogacgao Quem
inventou Marrocos, € muito provocador, pelo tom com que insi-
nua uma culpabilidade aos que reduzem a imagem de Marrocos
a um espago exclusivamente exdtico e pitoresco, como aparece,
desde logo, na capa da obra de Fernando Venancio (que ilustra
uma imagem do deserto) e, também, nos titulos de alguns rela-
tos de viagens anteriores, por exemplo, Terras de mouros (1925)
de Anténio Rocha Janior e Terras de mistério (1925) de Oldemiro
César. Neste aspecto concordamos com Maria Luisa Leal quan-
do afirma:

O narrador-personagem de Quem inventow Marrocos opera
com representages prévias, imagens que pretende confron-
tar com uma percepgio em directo, ou seja serve-se da sua
viagem para realizar um movimento simbélico de aproxima-
¢iio ao espago do Ouiro. (Leal, 2006: 311)

Desde o inicio, 0 narrador-personagem assume um com-
promisso com o leitor para desmistificar os esteredtipos que
foram escritos nos relatos de viagens (apud Suisse, 2006: 81).
Fernando Venincio, ele préprio, anuncia, loge nas primeiras
linhas, o seu desejo de “contrariar o olhar do turista” e fugir
“da visdo do exotismo™ (Vendncio, 2004: 11) 0 que se torna uma
tarefa dificil e complexa para o narrador, como vamos constatar
mais adiante.
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Os portugueses em Marrocos: entre o passado e o presente

No primeiro contacto fisico com a porta do Magreb, a
cidade de Tanger, sobretudo no seu papel de intelectual, o nar-
rador-personagem efectua uma viagem imagindria3 , mostran-
do-se como grande conhecedor da histéria comum entre
Marrocos e Portugal: '

Que era Marrocos para mim, antes de eu por, esta manhd, em
Tinger, pé no pais? Casas em taipa, uma chusma de mouros
(exacto, uma chusma), alguns camelos, largos palmeirais, o
Deserto. E Ceuta perdida, ¢ o Infante Santo na masmorra. E
Alcacer-Quibir. (idem., g)

Destacam-se nesta primeira citacio, que funciona
como incipit no relato, quatro elementos histéricos: 1 - mou-
ros, 2- Ceuta perdida, 3 - Infante Santo na masmorra € 4, -
Alcacer-Quibir. Antes de penetrar no espago marroquino, o
narrador-personagem insinua que estas referéncias e con-
frontos histéricos reduzem, & primeira vista, a imagem de
Marrocos para qualquer viajante lusitano. Fernando Venéncio,
na sua narrativa de viagem, mostra uma grande preocupagio em
manter um discurso histérico, usando numa perspectiva da
histéria nacional portuguesa, a palavra “mouros™ para desig-
nar 4rabes, o lamento de “Ceuta perdida” a favor de Espanha,
até A actualidade, "o infante Santo na masmorra” para evocar o
lugar da desgracada morte, "Alcdcer-Quibir” como palco da
Batalha dos trés Reis. Neste discurso, o narrador-personagem
chega ao ponto de usar o possessivo “nossa” quando se refere a
Arzila. Este dominio da histéria de Portugal é conciliado, ao
mesmo tempo, por um conhecimento linguistico no uso da
palavra Ksar-el-kebir (tal como se pronuncia em drabe) e a sua
respectiva traducgio “grande paldcio™.

O Marrocos imagindrio, dos conflitos do passado que aca-
bamos de referir, contrasta com o ambiente das festividades
actuais, organizadas em honra de Antdnio Guterres e Jorge



Sampaio em visita oficial, que coincidem com a chegada de
Fernando Venancio a capital Rabat, e isso parece “confundir” o
préprio narrador. Finalmente, para o autor, este episédio
sublinha que os traumas da histéria portuguesa estio ultrapas-
sados, ao ponto de revelar, adiante, que a sua presenga em Fez
tem a ver com a apresentaciio de um trabalho académico, na
universidade, sobre o "Desaparecido” de Alcicer-Quibir na lite-
ratura poriuguesa, representada, neste tema, por varios eseri-
tores: Ernesto Rodrigues, Manuel Alegre, Almeida Faria,
Fernando Campos, Agustina Bessa-Luis, Amadeu Lopes
Sabino, Vergilio Alberto Viera e Fernando Dias Antunes.’

Muitos destes autores, e o proprio Manoel de Oliveira no
filme, Non, ou a va gléria de mandar (1990) segundo o narrador,
descreveram Alcacer-Quibir como espaco desértico, logo des-
mentido pelo viajante de Quem Inventou Marrocos:

Estranha coisa: a persistente imaginagiio lusitana, ¢ o filme
de Oliveira, colocam-na no deserto, quando o deserto dista
centos de quilémetros daqui. Toda a metade norte de
Marrocos é verde, bem verde do que nosso, esse, sim desérti-
co, Alentejo. (idem, 39)

Estas referéncias ao passado portugués permanecem
espalhadas ao longo dos trés capitulos desta obra.

Ainda, neste primeiro diirio, a sua deslocagio no espaco
continua a proporcionar-the uma viagem imagindria pela historia:

Calhou-me hoje um dia portugués. Os nossos ancestrais

. andaram fortificando a costa de Africa, e deixaram feitas em
Mazagdo (actual El-Jedida, "A Nova”) e em Azamor valentes
pragas. (idem, 23)

Inesperadamente, o viajante toma a posigio do “turista
lusitano” e intelectual "responsavel” e deixa-se levar por um
sentimento de “nostalgia” e de "saudade”, confessando que até
se pode desfrutar de "um dia portugués” com a visita as "valen-
tes pracas” de “Mazagiio e Azamor” e, nomeadamente, 3 “cis-
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terna de soberbas arcarias”. A semelhanca com outros relatos, a
passagem pelas pracas portuguesas em Marrocos constitui uma
etapa imprescindivel e obrigatéria para a “peregrinacio” dos
viajantes portugueses. Ao apresentar o legado portugués com
um tom menos nacionalista, o narrador quer apenas transmitir
a sensacdo de estar em terras lusitanas, embora esteja na reali-
dade em Marrocos. Pelo contrario, Alves de Moura (1933)
numa postura radicalmente colonial, na sua obra Impressdes
duma visita o Marrocos, faz questio de citar um longo artigo de
um jornalista francés, Albert Petit, que afirma o seguinte:

Acabais de visitar os vestigios gloriosos do deminio porimgués
em Azamor e aqui mesmo ¢ assim pudestes verificar o cuidado
com que a Franga, vossa herdeira nestas paragens, se empe-
nha em conservi-los. I que eles sdo testemunhos dum passa-
do glorioso, de que os vossos avés escreveram as mais belas
paginas com o melhor do seu sangue. (Bouno, 1998: 145)

Nio hé davida gue se trata de um discurso colonial em
que a Franca, numa posigio de pais ocupante, se orgulha de
cuidar e proteger os vestigios gloriosos do dominio portugués e
que testemunha “belas paginas” da histéria da expanséo portu-
guesa. E, pois, um discurso de fobia® que nega totalmente a pre-
senca do Outro; representado pelo colonizado, Marrocos.

A medida que avanca na narrativa e, por conscguinte, no
trajecto fisico percorrido, o viajante vai desenvolvendo uma
atitude irdnica e critica acerca da “ocupagio de Ceuta”, "onde
dois mundos moram” tdo proximos mas de “costas viradas™:

Além, do outro lado do Estreito, a trinta quilémetros, esti o
primeiro mundo. Bons ordenados, uma perspectiva, casinha,
mulher e filhes. Ao alcance de um mago de notas a passado-
res. E sdo 4s centenas os que se metem ao mar. Eu nio distin-
go. mas, além ao longe, ha corpos dando a costa. (Venéncio,
2004: 34)



Para o narrador, a posiciio de Ceuta, como fronteira euro-
peia dentro do territdrio marroquino, alimenta a emigracio
clandestina cujas vitimas continuam a aumentar. A Europa
deveria ter uma visio mais aberta, investindo mais em territ6-
rio africano e aproveitando um “mercado vizinho” e a juventu-
de da sua populagio que reclama uma oportunidade e a liberda-
de na deslocagio pelo mundo.

Sempre numa posigéo critica, e a partir do espag¢o marro-
quino, refere que Alcicer-Quibir foi 0 "pesadelo de um povo”
{idem, 39) e, considera-o como uma “empresa louca ao projec-
to de Sebastido de conquistar Marrocos” (idem, 43). De facto,
nada de sentimento nacionalista revelam estas afirmacgdes, ao
contririo da posicio de Laudelino de Miranda Melo que, na sua
passagem pelo Alcicer-Quibir, “guardou protocolarmente um
minuto de siléncio” (1951: 18).

Afinidade com o povo marroquino ¢ a lingua arabe

Numa linha de descontinuidade com anteriores relatos de
viagens, a obra Quem inventou Marrocos, aporta um conjunto de
registos de outro Olhar acerca do pove marroquine, que toma
precisamente uma posi¢io de desmitificacio, sublinhada em
varios niveis, nomeadamente, a nivel do contacto pessoal, a nivel
da observagdo do movimento e do desensvolvimento social.

Enquanto autores como Oldemiro César (1925: 11) e
Herlander Ribeiro (1933: 87}, muito condicionados pelo con-
texto histérico da época, definem, respectivamente, o habitante
de Marrocos como “mouro, ignorante e fanitico” ¢ "uma cha-
rada” cuja "alma, nio se abre para ninguém”, o narrador-per-
sonagem, em Quem inventou Marrocos, classifica o povo marro-
quino como um “belissimo povo™, "povo admiravel”, de “gran-
de dogura”, muito comunicativo, que “sorria ao menor contac-
to”. Gente com "olhares” onde se apanha "percepgoes fugidias
de gente alentejana” (Venancio, 2004: 17), como se fossem da
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mesma familia, afinal é um “pais normal”. Este sentimento de
pertenca, a esta sociedade observada, obriga o narrador-perso-
nagem a revelar varios elementos autobiograficos: o autor,
Fernando Vendncio de origem alentejana, precisamente, de
Mértola, residente na Holanda, confessa sentir-se sempre bem
integrado no meio marroquino, como se fosse um deles:

Em Amesterdio, é-me habitual topar no olhar de marroqui-
nos a pergunta de se nio serei um deles, De resto, orgulha-
me pensar que Temotos avés meus atravessaram o Estreito e
foram fazer de Mértola uma terra que se visse. (idem, 17)

Voltando a Portugal, o viajante parece descobrir que
Mértola, a sua cidade natal, est4 geminada com Chefchaouen.
Este sentimento de empatia, cumplicidade e pertenga 4 socie-
dade marroquina facilita o contacto e a percepgdo do Ouiro.

Nesta Dar Baida - eurcpeiamente chamada Casablanca —
levou-me Jilali ontem a ver o bairro de Houbousse, o das
livrarias e do artesanato sofisticado. (idem, 20)

Hoje de tarde, o meu jovem guia, mais as irmds Aisha e
Quinza, e 0 mano Naim, mostram-me o mercado de Derb
Sultan. (idem, 21}

Quero chegar ainda de dia a Bab-Berret, onde Kicem agora
me aguarda. (idem, 36)

Preocupado com 0 meu programa, Mohammed, o irmio mais
velho de Aziz, rouxe-me 4 estacio... (idem, 53)

Cedo tomamos a estrada do sudeste (...) Nourredine ¢ en
falimos da vida, olhando a nossos pés formas que ja foram
terragos, casas, ruas, bulicio humano. (idem, 63)

Como acabamos de constatar, a figura marroquina é
omnipresente em. dois niveis. Proporciona, por um lado, uma
grande mobilidade no espago, desempenhando o papel de cice-
rone do viajante e, por outro lado, permite uma alteragdo na



perspectiva narrativa que passa de um "Eu” para um "Nés”,
numa manifestacio e realizagio de uma pertenga total ao espa-
¢o marroquino por parte do viajante.

Mais adiante, num local muito perto do deserto, em Ait-

. Benhadou, a trinta quilémetros, pela estrada para Marraquexe,

o narrador-personagem, ¢ seu amigo Nourredine, conseguem,
através da Internet, comunicar com o mundo exterior. O via-
jante portugués responde ao seu correio ¢ Nourredine conversa
com a sua namorada canadiana em Montreal. O mundo da glo-
balizagdo parece ter chegado até is portas do deserto, aliando-
se & importacio de um modus vivendi tipicamente ocidental.

Pela sua mio e, sobretudo, pelo seu Olhar, Fernando
Vendncio leva-nos ao ponto mais alto da globalizagio, e a outra
perspectiva desconhecida de Marrocos gracas 4 sua descrigio
da cidade de Ifrane, que contrasta totalmente com a imagem
exbtica gravada na meméria colectiva e colocada na capa da
obra analisada:

ifrane fica a cinquenta quilémetros de Fez, para sul, mas
entra-se, ai, num outro pais. £ a cidade mais elevada, a
1650m, € por certo a mais moderna de Marrocos. Pela arqui-
tectura, pela altitnde e vegetagio, e ja agora pela temperatura
e pela limpeza, pode imaginar-se a gente na Suica. (...)

Foi em Ifrane que a cooperagio drabe ergueu uma universida-
de, a de Al Akhawayn, ‘Os Irmios’, de excelente fama, onde a
lingua corrente & o inglés. .. (idem, 48)

Além desta empatia com os marroquinos, que ficou pro-
vada ao longo desta narrativa, situando o seu relato numa linha
de descontinuidade com viajantes anteriores em solo marroqui~
no, emerge outra afinidade linguistica com a lingua 4rabe.
Salienta-se, assim, o grande esfor¢o de Fernando Venancio em
traduzir o significado de alguns nomes ou transcrevé-los tal
como se pronunciam em &rabe: Ksar-el kebir - o palacio gran-
de, Casablanca - Dar Baida, inxal4 - oxald, Mazagio, actual El-
Jedida - A Nova, Cristio — Nasserini, na cidade - fi Medina, Os
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Irmios - Al Akhawayn, alcigova — Kasha e Rabat - Ribat.

Em suma, nesta obra de Fernando Venancio estamos
perante a emergéncia de um Outro Olhar sobre Marrocos, que
marca uma descontinuidede com os relatos portugueses anterio-
res de viagens sobre este pais do Magreb. Neste novo contacto
com o Outro, o viajante néo se limita a percepcionar as diferen-
¢as entre as culturas e aceitd-las mas, também, mostra uma
tentativa nitida de assimilagio cultural, manifestada na sua ori-
gem alentejana, de Mértola, uma regifio caracterizada pela
influéneia mugulmana, e na sua preocupacio em transcrever
palavras em arabe. (¢



NOTAS

* Este artigo foi elaborado no &mbito do Projecto "Interidentidades” do Instituto de
Literatura Comparada Margarida Losa da Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, Unidade I&D financiada pela Fundagio para a Ciéncia ¢ a Tecnologia, integrada
no Programa Operacional Ciéncia e Inovagio 2010 (POCI 2010), do Quadro
Comunitario de Apoio III (POCI 2010-8FA-18-500).

f1] Abdelmouneim Bonou (1998: 13-14). Trata-se de uma antologis interessante que
reuniu varios relatos portugueses de viagens.

[2) Alvaro Manuel Machado afirmou que “em nada o nosso hesitante Romantismo foi
atrajdo pelo Oriente” (1983: 78-79), considerando que o orientalismo na literatura
portuguesa nie existiu antes de finais do século XEX, expandindo-se apenas com a
Geragilo de 7.

(3] Alvaro Manuel Machado e Daniel Pageaux definem "a narrativa de viagem como
uma sucessdo linear de descrigbes de locais visitados, de impressdes e de
experiéncias, mais ou menos pormenorizada; a viagem imagindrio é uma peregrinagio
através de livros ¢ de tradicoes culturais” (1983: 47).

[4) A palavra "mouro” que designa drabe pode ser entendida como alge pejorativo.

[5] Fernando Venancio afirma: * (...) nos (ltimos vinte anos, nada menos do que
cinco romances, entre nds, tomaram por assunto o grande <«Desaparecido® de
Alcacer-Quibir, Foi 4 Serpente de Bronze, de Ernesto Rodrigues, onirico mas
estranhamente histérico. Foi Manuel Alegre, transpondo para a guerra colonial, em
Jornados de Africa, o drama de quinhentos. Foi Almeida Faria, que, em O Conguistador,
se divertiu puxando o tapete ao trauma nacional. Foi o recentissimo 4 Ponte dos
Suspiros, de Fernando Campos, recriando cenirios e envolvendo meio-mundo na
causa de um rei inedgnito. Foi, mais que todos, O Mosteiro, de Agustina (....) Amadeu
Lopes Sabino di ao tema um gracioso conto, <0 Huminado».” (2004: 44-45}

[6] Daniel Pageaux {(19g4: %1-72) propde uma sistematizagiio das atitudes
fundamentais que determinam a percepgio do Outro, considerando quatro
procedimentos distintos face 4 realidade estrangeira: o individuo pode considerar a
cultura que observa inferior & sua ou, pelo contririo, considera-la superior, atitudes
que geram aquilo a que o autor desipna de fobias ou manias e que implicam a
desvalorizaciio ou sobrevalorizagio dos padrbes culturais do sujeito. Existe ainda
outra atitude designada pelo autor de Filic que consiste em valorizar a outra eultura,
sem menosprezar a sua. Nesie caso, tanto a cultura receptora como a realidade
estrangeira sio consideradas equilibradas e complementares.
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