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RESUIMO: PALavras-CHave:
Dadas as fronteiras porosas entre narrativa factual e  literatura de viagens,
narrativa ficcional em Patagonia Express do chileno Luis  Patagénia,
Septlveda e Final de Novelo em Patagonio do argentino  Luis Sepiilveda,
Mempo Giardinelli, propomo-nos reflectir, neste arti-  Mempo Giardinelli
go, sobre o jogo construtivo que nestes textos, em torno

da Patagénia, tem Jugar. Integrande o longo rol de obras

sobre o "fim do mundo”, nio se limitam a relatar uma

viagem efectivamente acontecida, mas apelam para via-

gens outras — viagem interior, viagem num e dum per-

curso criativo —, num irabalho de acolhimento ou qués-

tionamento de representagdes culturais diversas,

importando-nos trabalhi-las quanto 3 sua pertenca

genoldgica.

RESUIME: MOTS-CLES:

Vu les frontiéres poreuses entre récit factuel et récit littérature de voyage,
fictionnel, dans Patagdnia Ezpress du chilien Luis Patagonie,
Sepitlveda et Final de Novela em Pategonic de V'argentin  Luis Sepiilveda,
Mempo Giardinelli, il 5°agit de réfléchir surlesenjeuxde  Mempo Giardinelli
construction tenant lieu dans ces deux textes autour de la

Patagonie. Faisant partie de Ia longue liste 4’ ouvrages sur

la "fin/du monde”, elles ne se bornent pas 4 faire le récit

d'un voyage effectif, mais elles nous parlent d'un autre

sort de voyage — le voyage intérieur, le voyage d'un et 2

travers un parcours de création —, travaillant plusieurs

représentations culturelles et permettant une réflexion

sur leur appartenance générigque.
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Le réecit de voyuge fait partie de ces genres
mélés qu'aucune poétique ne saurait &
premiére vue rigoureusement définir.

Philippe Antoine

Espago situado no continente sul-americano, partilhado

‘pelo Chile e pela Argentina, a regidio patagénica tem sido desti-

no procurado de viagem ¢ objecto de relatos varios, mais ou
menos mitificados, como In Patagonia (1977) de Bruce Chatwin.
Também Patagonia Express do chileno Luis Septlveda’ ¢ Final de
Novela em Patagonia do argentino Mempo Giardinelli* integram
o longo rol de obras sobre o “sul do mundo” (Sepulveda 2001:

77) ou, em expressio mais percorrida, o fim do mundo,? obras
que nio se limitam a relatar uma viagem efectivamente aconte-
cida, mas apelam para viagens outras — viagem interior, viagem
num e dum percurso criativo —, num trabalho de acolhimento
ou questionamento de representagdes culturais diversas, que
nos importa trabalhar quanto 4 sua pertenga genolégica.

Percursos em Patagonia Express

Patagénia Express de Luis Septilveda apresenta-se, em
folha de rosto, como “Apontamentos de viagem” e, em etapa
liminar intitulada “Apontamentos sobre estes apontamentos”,
como “péginas rabiscadas ou pessimamente dactilografadas
[que encerram] uma tentativa de compreensio de dois temas
capitais (...): a compreensdo do sentido da condigio de homem
e a compreensdo do sentido da condigio de artista” (idem, 8),
esclarecendo mais adiante o autor que nio pretende fazer uma
escrita de memoérias. De estrutura tripartida mais uma parte
final, os diversos intitulados todos eles se erguem em torno do
sema da viagem, da deslocagdo: o titulo de capa convoca o miti-
co comboio que atravessa a Patagénia,? as diferentes partes
apontam para uma viagem a lado nenhum, a ida, o regresso, a



chegada; todos os titulos marcando, pela adopgido do vocabulo
“apontamento”, uma ideia de descontinuidade, de fragmenta-
¢d0,° apenas combatida por um eu-textual aglutinador, res-
ponsavel pela agregacgio das maltiplas narrativas da obra, numa
macro-textualidade fragmentaria.

As inGimeras narrativas colocam o leitor face a um exce-
lente contador de histérias e levam-no a experimentar sérias
dificuldades em destringar um “réeit factuel” dum “récit fic-
tionnel”, nas expressoes de Gérard Genette (Genette, 1991),
desprovido que estd de instrumentos de avaliacdo fidvel das
narrativas, apesar de, numa estratégia de veridigdo, a obra vir
nio s6 acompanhada de um mapa, permitindo estabelecer
cotejos com a espacialidade representada, como ainda de uma
marcagdo autobiografica, por vezes bem discreta.® Patagénio
Egpress pode funcionar como um bom exemplo de "échanges
intergénériques, celle des emprunts réciproques du champ de
I'écriture référentielle a la fiction et de la fiction aux textes
référentiels” (Montalbetti, 2001: 106), pois como observa
Philippe Antoine "Rien n’empéche la fiction narrative d’adop-
ter 'allure du compte rendu, ni le Voyage de se parer des
séductions de la fiction” (Antoine, 2001: 7).

Com uma prevaléncia de formas narrativas breves,
Patagdnia Bapress combina um conjunto de tragos de ocorréncia
frequente nas narrativas de viagens acontecidas: a presencga
dum fildo autobiografico,” a alternancia constante entre descri-
¢do e narragiio, a inscrigio de notas de pendor histérico® e/ou
geografico? que servem sobretudo um leitor menos familiariza-
do com o espago percorrido, a presenga, neste caso assidua, de
curtas narrativas com personagens protagonistas de histérias
que inscrevem na obra a aventura e o risco,'® o fantastico, ou o
sentimental, quase conseguindo o exclusivo da nossa atencio,
com um narrador-viajante a voluntariamente deixar-se ficar na
linha de sombra. Com frequéncia, a progressio do eu-viajante
no espago é sobretudo dada por essas diferentes narrativas que
se vio sucedendo, situadas em espacialidades distintas, a figura
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do narrador-escritor surgindo como aquele que se apaga para
poder dar voz a outrem.

Nio estamos no entanto perante uma tradicional narrati-
va de viagem ao jeito oitocentista. Se Patagdnia Express é relato e
testemunho de experiéncias de deslocagio de um eu-narrador,
tal deslocagéio situa-se no fio da vida, numa existéncia que
conhece a prisio no Chile, progride na Bolivia, Argentina ou
Equador, aporta & Patagénia, para num fim de percurso identi-
tario e de tributo familiar, descobrir Marcos, terra espanhola
donde o seu avd tinha partido havia décadas para o Chile.
Assim, trata-se também de wma obra em torno de uma viagem
num espaco interior, tornada possivel através de- mualtiplos
espagos exteriores, num regresso desejado s origens.

Na terceira parte da obra, as histérias de vida contadas, as
diferentes figuras que as protagonizam, apontam para uma
Patagénia enquanto lugar de desterro (Septlveda, 2001: 123ss),
“regido esquecida pela burocracia” (idem. 104), "parte do
mundo onde nio se fazem perguntas e o passado é simplesmen-
te um assunto pessoal” (idem, 125), um espago afinal de esqueci-
mento, s6 contrariado pela ac¢io do narrador que di a sua voz a
outras vozes, multiplas manifestacdes de Humanidade, estraté-
gia que de modo invio permite pensar o referido “sentido da
condigio de homem e a compreensio do sentido da condicio de
artista” (idem., 8): a histéria da "enseada do incesto” (idem,
98ss), a histéria de Panchito, o menino que morreu de tristeza, a
histéria do piloto Carlos que apds ter sido obrigado a transportar
um morto cria a Aerofunerarias Australes ou a histéria de Carlitos
Carpintero, na verdade Klaus Kucimavic, fisico genial fugido a
um. passado ao lado dos alemies durante a Segunda Guerra
mundial," sdo apenas algumas das narrativas que resultam do
contacto com aqueles que vai encontrando ao longo da viagem
na Patagénia. Note-se ainda que muito embora se trate de dar
protagonismo a toda uma paisagem humana com a qual se cruza,
num espago que deixa entrever vivéncias de dificuldades, nio
tem lugar, contrariamente ao que poderiamos esperar dado o



passado de preso politico e exilado do autor, um discurso de
dentincia das assimetrias ou fragilidades sociais experimentadas
por esses homens.

E entfio em "Apontamentos de uma viagem de regresso”,
que o leitor se cruza com a Patagénia. Este fragmento de
Patagdnia Express é certamente aquele que mais se aproxima do
texto de viagem tradicional precisamente por um trago ainda
nio referido e que se prende com a aposta num jogo intertextual
explicito. Na verdade, a narrativa de viagem que se expande e
procura legitimar-se enquanto género no século XIX, investe
grandemente na convocacio de uma biblioteca mental de que o
viajante € portador, na construgio e afirmacio de uma tradigio
do género, dando a conhecer sinais de uma pertencga a uma
familia de textos e autores com os quais dialoga nem que pela
mera alusfio. Ora, a narrativa de viagem na Patagénia de Luis
Septlveda ergue-se com Chatwin ao lado.*® Enquanto espera que
o barco atraque, o narrador esclarece que “Esta € uma viagem
que comecgou hi virios anos, ndo interessa quantos. Comecgou
naquele dia frio de Fevereiro em Barcelona, sentado com Bruce
a uma mesa do Café Zurich. Acompanhavam-nos dois velhos
gringos, mas s6 nés podiamos vé-los” (idem, 2001: 76). Levando
consigo um moleskine oferecido por Chatwin, o viajante exclama:
“Lavamos, Bruce, condenado inglés que viajara clandestinamen-
te escondido entre as folhas do Moleskin [sic]” (idem, 78).”* Ao
convocar o leitor para um imagindrio de marca In Patagonia, a
narrativa de Septilveda ergue-se ainda sobre um imaginério
povoado de figuras mais ou menos lendarias como os dois grin-
gos, Butch Cassidy e Sundance Kid.'* Sintomaticamente, as qua-
tro figuras evocadas todas elas se situam num espago marginal e
de aventura: “Um inglés e um chileno. (...) O inglés, némada,
porque nio podia ser outra coisa, ¢ o chileno, exilado por idénti-
cas razdes” (idem, 71); os dois gringos, foragidos & lei americana,
em fuga no fim do mundo.

Em Potagonie Express, todo um imagindrio em circulagio
relativo & Patagénia é assim objecto de rememoracio, desde
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logo espicagando a curiosidade do leitor ao observar que “como
Chiloé ¢ a antecimara da Patagonia, aqui comecam as ingénuas
e belas excentricidades que veremos e ouviremos mais a sul”
(idem, 76) ou dizendo que a Patagénia é uma “regifio tio vasta e
repleta de aventuras” (idem, 79). Citando fontes documentais
(sobre os tracos monstruosos dos habitantes de Trapananda's),
visitando a cabana de Butch Cassidy e Sundance Kid (idem, 95),
referindo a possibilidade de ver baleias (idem, 115),'® reforcan-
do a tradicional imagem da Patagénia espaco vasto,? frio,*®
mundo do fim do mundo, Luis Septlveda agrega uma sucessio
narrativa em que a destringa entre factualidade e ficgdo se torna
secundéria, importando apenas aquilo que a propésito das
mentiras contadas na Patagénia se diz:

Aqui, urinando copiosamente, levanto a cabega para olhar
para o céu repleto de estrelas, de milhares de estrelas.

- Mentira bonita, a do piolho — comenta Baldo.

- E este céu? E todas estas estrelas, Baldo? Serio mais
uma mentira da Patagénia?

- E que interessa? Nesta terra mentimos para ser felizes.
Mas nenhum de nés confunde a mentira com o engano.
(idem, 93)

Percursos em Final de Novela en Patagonia

Final de Novela en Patagonio apresenta-se como uma obra
interpeladora desde o seu titulo. Apontando para a possivel
existéncia de um universo ficcional, o titulo é imediatamente
seguido da informagio sobre o prémio conquistado: Grandes
Viajeros 2000,'9 prémio que visa, especificamente, difundir e
fomentar a literatura de viagens. No segundo capitulo, o narra-
dor informa: “(...) yo tengo mi propria pareja literaria, Victorio
y Clelia, que protagonizan mi novela Imposible equilibrio (de

19953) y a quienes habia decidido retomar para que continuaran

su peripecia en otras latitudes, precisamente la Patagonia. Mi



plan consistia en llevarlos comigo en este viaje e ir escribién-
dolos sobre la marcha” (Giardinelli, 2006: 25). A subsequente
experiéncia de leitura provar-se-a ser deambulagfio por. entre
géneros, interrogando-se o leitor sobre a pertenga genolégica
da obra: trata-se de um relato de viagem? De um romance de
aventuras? De narrativas de sonhos?*® Ou tio s6 poderemos
dizer que estamos perante duas construgdes narrativas que se
viio acompanhando, intercalando e iluminando mutuamente,*
deixando ainda espago para texto ensaistico e outros? Eja a lei-
tura vai a meio quando o narrador relembra: "Claro que siem-
pre uno trata de separar lo verdadero de lo imaginirio (como
creo que hacen todos los antores y como procuro en este libro)
para luego entremezclarlo” (idem, 101).

Se 4 medida que a narrativa de viagem vai prosseguindo
se torna cada vez mais frequente essa mescla,* logo no segundo
capitulo da obra o narrador interrompe o relato para introduzir
a histéria ficcional protagonizada por Victorio e Clélia, perso-
nagens de obra anterior com final aberto, Imposible equilibrio:

-Yahora, Vie? Como sigue la pelicula?

- No s¢ — dijo €l lentamente, haciendo una pousae entre una pala-
bra v la otra, como quien estd cansado de dar explicaciones -. Sé
que sigue, perono sé el final. 8i es que habrd un final. ..

- Siempre hay — dijo ella y lo mird a los ojos.

Lo anterior es el inicio de la novela que yo habia empezado a
escribir antes de viajar a la Patagonia. Algo me decia que ese
territorio me reservaba el resto de ese texto que yo buscaba
desde hacia tanto tiempo. (idem, 29-30)

Pelo excerto transcrito, facil € verificar que a diversidade
de sub-~grupos textuais é realgada pela inscrigio de um filete
negro, a separar o relato de viagem da narrativa dos foragidos
Victorio e Clélia — como de resto também acontece com a inclu-
sio de outros textos — e ainda pelo uso, do itilico apenas para o
texto ficcional que estd a ser moldado. A distingio grafica adop-
tada — o itdlico — é afinal reveladora, por um lado, da preocupa-
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¢d0 em permitir ao leitor uma identificacdo diferencial das
duas narrativas em curso, uma de natureza factual e outra de
natureza ficcional e, por outro lado, uma aposta num jogo de
vaivém entre narrativa factual e narrativa ficcional de frontei-
ras porosas, ambas as narrativas servidas por mapas de que a
obra se faz acompanhar.

Assim, apesar duma aparente divisio textual em capltulos
(27), encontramo-nos perante uma multiplicidade textual
assente numa estruturagio dual — desde logo grafica — dentro
de cada capitulo: a viagem e a novela, a viagem e a narrativa
onirica,® a viagem e o texto ensaistico® ou a viagem e o
poema.® A multiplicidade é ainda sublinhada pela inscrigio no
relato de viagem de todo um conjunto de curtas narrativas con-
tadas por aqueles que povoam a desértica®® e vazia® Patagénia e
que s6 esperam uma oportunidade, um sinal, para fazer brotar
as suas histérias pessoais:

~ Ah, siyo les contara mi historia — amenaza después de salu-
dar y pedir permiso para charlar, evidentemente saliéndose
de la vaina por contarla.

Un suave «adelante» lo embala. Pone primeray se lanza {...).

(.
Lito termina su soliloquio — en realidad un tango patagoénico
- y acaba hablando de la peninsula. Es gue la gente en la
Patagonia tiene una necesidad de hablar De sus vidas. De su
ambiente, de lo que hacen. (idem, 95)2

A pritica da descontinuidade tio presente na narrativa de viagem
ganha assim uma visibilidade consideravelmente maior. Porém e
tal como tradicionalmente sucede nos textos de viagem, o autor
exerce um papel unificador dessa escrita fragmentéria por uma
intencionalidade que, por exemplo, se revela em explicagdes de
tipo meta-reflexivo a atravessar toda a obra, muitas delas em
torno do processo de construgio ficcional do romance protago-
nizado por Victorio e Clélia, mas muitas outras também sobre a
escrita em geral, como sucede no capitulo 14, — certamente nio
por acaso aquele que se situa a meio da obra - com reflexées




sobre o seu percurso de escritor,” opgdes que faz relativamente
ao processo de eserita® ou sobre a relagio com o leitor.* Final de
Novela en Patagonio permite pois ilustrar o que sucede noutros
textos em que o fragmento parece imperar e estudados por
Fernanda Irene Fonseca, ou seja, que “a macro-textualidade
fragmentiria deve ser analisada como um tipo de estruturagio
macro-textual e ndo como resultado de uma escrita espontinea”
(Fonseca, 2004: 347), estando o leitor perante a construgio de
um todo de que, no entanto, s6 fruird através de diferentes
mudancas de ritmo narrativo e de diferentes narrativas.

No caso vertente, esta estratégia textual serve também
como forma de amostragem da existéncia dum processo viatico
no plano da criagio: o propdsito de narrar uma dupla viagem,
explicitado no capitulo sintomaticamente intitulado
“Protagonistas e ilusiones de novela”, é conseguido através do
relato do itinerdrio feito na Patagénia e do relato do itinerario
de escrita da histéria de Victorio e Clélia que se vai construindo
4 medida que a viagem prossegue, a viagem efectiva protagoni-
zada pelo “trio” formado por Mempo Giardinelli, Fernando
Operé e Coloradito Pérez, um Ford Fiesta vermelho,* a viagem
ficcional protagonizada pelo par Victorio e Clélia. Testemunho
da descoberta do mundo patagdénico, Final de Novela en
Patagonia é igualmente testemunho da descoberta e construgiio
dum novo mundo ficcional, obra apoiada num espaco que é
sentido como “territério de novela” (idem: 75): “Por supuesto,
avanzamos y yo <escribo» " (idem, 113).

'Apesar duma estratégia construtiva menos habitual num
texto de viagem — pois na verdade a narrativa ficcional tem de
algum modo um funcionamento auténomo embora gerada
directamente pela decisdo da viagem a Patagénia -, Final de
novela en Patagonio integra um. conjunto de opgdes construtivas
tradicionais no que toca a narrativa de viagem efectivamente
ocorrida e de que se faz o relato: fala-se dos preparativos para a
viagem, refere-se a razao da viagem, oferecem-se notas auto-
biograficas,® notas lendéarias,* histéricas ou geograficas,’

>>



78779

numa atengio nio negligencidvel para com o leitor,*® sublinha-
se a existéncia de um imaginirio mental devedor de todo um
banho cultural que, neste caso, se alimenta de textos literdrios e
filmicos:

Yo viajo alerta, con todos los sentidos despiertos y atentos
¥ la memoria fluyendo como agua de manantial. Para mi es
inevitable que en esta ruta vacia, en este mundo despojado y
solo que ¢s la inmensa Patagonia, me acompafien — me sal-
ven, dirfa yo - todes los libros que he leido”. (idem, 73)

Ou ainda:

Por el lado del cine, yo guardaba la impresién de hermo-
sos planos de muchas peliculas con temas patagénicos roda-
das en los altimos afios (...) (idem, 25)°7

E entdo todo um imagindrio singular que autoriza o cotejo entre
a realidade observada e um conjunto de representagdes de que
se é portador:

El paiszje va cambiando y uno quiere que se torne lunar,
porque el viajero es ansioso y necesita que lo que ven sus
hojos confirme lo que él espera. Es una idea clasica, inevita-
ble, que la Patagonia confirma, si, pero en esa region lo hace
muy lentamente. (idem, 40)

Tamhém Mempo Giardinelli, como Septlveda ou como
antes deles muitos outros viajantes fizeram, revela a bagagem
cultural que transporta consigo. Em Final de Patagonia, o narra-
dor-viajante lista titulos virios da sua biblioteca e cinemateca
mentais, porém, introduzindo um momento meta-reflexivo,
esclarece:

Para cualquier escritor las influencias son insoslayables,
pero en estos tiempos hay que estar mas alerta que nunca:
frente al vulgar plagio que vemos todos los dias, muchas veces
disfrazade de “homenaje” o de "intertextualidad” cuando no




es repeticidn textual que niega el crédito al eriginal, se impo-
ne el desafio ético de reinventar lo conocido pero desde la
creacién de nuevas originalidades, Gdem, 1g)

Certo é no entanto, e como lembra Silvia Casini, "El viaje, en la
novela de Giardinelli, estd armado a partir de una red citacional
{...)" (Casini, 2004,).

A preocupagio de Mempo Giardinelli em fazer um singular
percurso textual emergir ainda através da recusa de representa-
¢oes assinadas sobre a Patagénia. Atente-se neste longo excerto:

No quiero que nadie me diga como es la Patagonia (...). Yo
quiero apreciar todo lo que se presente ante mis ojos, y quie-
ro mirarlo virginalmente. (...) Yo quiero hacer un viaje, mi
viaje, quiero construirlo paso a paso y para elle es preciso no
leer otros viajes. Y menos los lugares comunes de la Patagonia
literaria como el libro de Chatwin y todos los libros posterio-
res que se escnbleron sobre lo promocionado libro de
Chatwin.®® Oh no! Con el mayor de los respetos, scfioras y
sefores, declaro que he decidido que toda experiencia ajena
serd, en este ¢aso, negatwa Gidem, 44)°?

Se Giardinelli recusa uma ancoragem num imagindrio textual
marcado por Chatwin, certo é que nio escapa a um conjunto de
representagdes j& comuns sobre a Patagénia. A sempre reafir-
mada imensiddo patagénica variadamente adjectivada — “vacia®,
“mitica”, "gris"4° ~, o trago desértico ou misterioso, a esterili-
dade ameagadora sio presencas que atravessam toda a obra,
repetidas ¢ transmitidas por tantos outros autores. E, recusando
uma ancoragem em textos literarios ou filmicos, Giardinelli n3o
se exime a uma estratégia de filiagdo no que toca a referéncias
que fizeram autoridade como € o caso de Darwin:

Y también soy Darwin cruzando estas estepas com un sal-
vocondueto del mismisimo Juan Manuel de Rosas, mientras
se pregunta por lo sacro y lo profano en esta regién del
mundo de infnita poesia e infinita tristeza, yerma y agobiada
comio una madre de ubres secas. Imagem de mi dolorido pais

(...)." Gdem, 57
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A mesma inscrigio numa meméria cultural e o estabelecimento
de elos de continuidade manifestam-se ainda pela integracio
logo no primeiro capitulo de “Sueno de un genovés” ao intro-
duzir uma relagio de analogia entre o périplo do narrador e o
périplo de Cristévio Colombo. Tal analogia* encontra prolon-
gamentos ao longo da obra, através de imagens ligadas a uma
viagem maritima: “La carpeta asfaltica es como el delicado
oleaje de un mar en calma: en suaves ondas asciende lomas
moderadas y en suaves ondas cae a leves depresiones(...)”
(idem, 53). E numa outra passagem da obra:

Cuando salimos de Comodoro senti una sensacién como de
liberacién. Algo me estaba ahogando cuando subimos al
Coloradito y yo me puse al volante, Teniames el vienio a
babor, como diria un navegante, porque como ihamos hacia
el sur el Coloradito lo sufria por la izquierda. Abri la ventanil-
la y dejé que entrara a lo bestia, como entra alla. El muy con-
denado soplaba como si estuviera arrastrando a las mismisi-
mas Islas Malvinas haciala costa. (idem, 107)

A convocacio de figuras como Darwin ou Golombo, a
identificagio do narrador com esses vultos que marcaram a
Histéria da humanidade, contribuem grandemente para estabe-
lecer uma distingio entre uma simples viagem turistica — apesar
do tributo por vezes prestado a praticas desse tipo*® - e a dupla
viagem experimentada. Na verdade, o narrador tem o cuidado de
partilbar que “(...) [se da] cuenta de que [su] viaje serd nomis,
inevitablemente, un viaje literario, al menos en el sentido de la
conversion textual de la experiencia” (idem, 43-44) e mais
adiante chama atengdo de que "Es obvio que nosotros no somos
turistas previsibles y tampoco nos interesa promocionar nada”
Gdem, 113).4% A voz critica face ao esquecimento a que tem sido
votada a Patagbnia e os seus habitantes por parte das entidades
governativas, as inimeras observagdes e reflexdes em torno de
realidades sociais patagénicas de extrema dificuldade sfo tam-
bém ocorréncias reveladoras de uma viagem que se situa aquém
e além das preocupagdes turisticas, *




Partilhando um mesmo espago patagénico, o chileno Luis
Sepilveda e o argentino Mempo Giardinelli partitham igual-
mente experiéncias de viagem e de escrita sobre e a partir da
viagem & Patagénia de que Potagonia Express e Final de Novela en
Patagonio dio testemunho. Trabalhando um espago mitico,
numa estratégica alusdo ou convocagio de textos outros que
permitem aproximar narrador e leitor(es) e activar represen-
tacOes culturais sobre a terra do fim do mundo, ambas as obras
apresentam tragos comuns de prolongamento oitocentista.
Apelando para um imaginario colectivo e transnacional em cir-
culacio ja vulgarizado, nfio se trata contudo de dar a conhecer o
desconhecido, o inédito, mas de fazer a sua prépria experiéncia
vidtica ligada a motivagdes especificas: viagem interior identi-
tdria, viagem na criagio. E nio serd tanto a viagem que € acon-
tecimento, sim o que dela resulta. Luis Sepalveda e Mempo
Giardinelli niio deixam de contar ou rememorar velhas lendas,
introduzir notas histéricas e/ou geograficas, micro-narrativas
que resultam do contacto com uma paisagem humana que lhes
vai saindo ao caminho. A aventura ainda parece ser possivel,
porém a exploragfio tem agora lugar na interioridade.

A criagio de um todo de macro-textualidade fragmenta-
ria revela uma pratica de descontinuidade que a multiplicagio
de narrativas acentua, permitindo introduzir o leitor numa via-
gem textual em que factualidade e ficglio se entrecruzam, por
vezes se eshatem gorando a possibilidade de rotular de forma
unidireccional o(s) texto)s) que nos sdo dados a fruir. <«

>
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* Este artigo foi elaborade no dmbito do Projecto "Interidentidades” do Instituto de
Literatura Comparada Margarida Losa da Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, Unidade I1&D financiada pela Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia, integrada
no Programa Operacional Ciéncia e Inovagio zoio (POCI 2010), do Quadro
Comunitirio de Apoio ITE (POCI z010-5FA-18-500).

[1] Exilado por razdes politicas, o chileno Luis Sepiilveda tem feito boa parte do sea
percurso de vida em espago europeu (Hamburgo, Gijén) e, por esse motivo, ji pode
ser caracterizado, como o faz Mempo Giardinelli, “el narrador chileno que hoy es un
ilustre asturiano de Gijén que vive junto a otros acantilados, en la costa cantibrica”
(Giardinelli, 2006: 54). Luis Sepilveda € um autor bastante conhecido do piiblico
leitor portugués com infimeros titulos traduzidos e reeditados, presenga frequente
nos encountros Correntes d 'Eserite.

[2] O argentine Mempo Giardinelli, autor de romances, contos e ensaios, quase
nio tem obra traduzida em portugués a excepcio de alguma ficglo narrativa: nm
conto que integra a antologia publicada pela Asa Histérias do Mar, textos de autores
ibero-americanes em torno da tematiea marinha, e duas tradugdes de Luna
Caliente. Este romance de 1983 foi publicado em Portugal em 1988, numa tradugio
de Anténio José Massano e, em 2002, pela mio de Helena Pitta, traducio que teve
o seu langamento na 42 edicdo de Correntes d'Escrita, em 2003, Mempo Giardinelli
ji esteve duas vezes em Portugal: para participar em Correntes d'Eserita (2003) e,
muito recentemente em Abril de 2008, no 3% encontro Literatura em Viagem, numa
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sessfio intitulada "A viagem ou a inguietude da solidao™.

[3] Expressio vulgarizada para denominar a Patagénia, Mempo Giardinelli observa,
em capitulo inicial da obra, que essa regido do pais ¢ "una especie de caida del paisen
el mero fin del mundo™ {idem, 17).

f4] Apenas claramente referido no capitulo “Apontamentos de uma viagem de
regresso”, identificando-o como "o mais austral dos caminhos-de-ferro”
(Sepidveda, 2001: 116).

[5] Os titudos das diferentes paries da obra sio de facto os segnintes: "Apontamentos
de uma viagem a lado nephum”, "Apontamentos de uma viagem de ida”,
"Apontamentos de wma viagem de regresse” ¢ "Apontamentos de chegada”™

(6] Frequentemente, a passagem de um capitulo para outro, e que acompanha uma
mudanga de espaco, é também a passagem imediata para urma outra histéria de que
sdo protagonistas as figuras humanas encontradas pelo eu-textual que se apaga para
as deixar falar, para as deixar acontecer.

[7] Lembremos as memdérias de infancia, a experiéncia de prisicneiro ou ¢ seu
encontro com Bruce Chatwin em Barcelona.

{8] Cf. Referéncias & ditadura chilena (idem, 2001: g1).
[9] Cf. Conjunto de indicagdes sobre a cidade argentina Rio Mayo (idem: 87ss).

[10] O gosto e o atractivo pela aventura e risco, de ressonincias oitocentistas, é
também experimeniado pelo narrador-viajante como por exemplo sucede na viagem
que tem de empreender até S. Sebastidn del Coca a bordo dum Cessna, vetho e
decadente.




[11] Cf. "Assim, Klaus Kucimavic abandonou a sua citedra de fisica na Universidade
de Buenos Aires e perdeu-se na Patagonia, nessa parte do mundo onde nio se fazern
perguntas e o passado ¢ simplesmente um assunto pessoal” {idem, 125).

[12] Em Mundo do Fim do Mundo afirma Luis Septlveda: "Mas um dia houve em que me
caiu nas mios o livro de Chatwin, que me devolveu a um mundo que julguei esquecido
€ que estava & minha espera: o mundo do fim do munde. Depois de ler pela primeira
vez o livro de Chatwin entrou em mim a firia de regressar, mas a Patagdnia est4 para
além das simples intengdes do viajante” (Sepidveda, 19g9: 12).

[13] Septlveda refere-se ao moleskine que the foi oferecido por Bruce Chatwin. Este
capitulo ¢ tamhém ocasillo para dar a conhecer ao leitor a paixiio de Chatwin por
moleskines (Septlveda, 2001: 73ss). Patagonia Express foi pela primeira vez publicada
em 1995, seis anos apds a morte do autor de In Patagonia.

[14] Também Mempo Giardinelli aludird a estas duas figuras mitificadas, mas de
modo extremamente fugaz (Giardinelli, 2006: 121). Porém, a imagem do foragido que
estas duas figuras t4o bem representam pode ser encontrada no par Victorio e Clélia
que habita a narrativa ficcional em construgio, em Final de Novelo en Patagonia.

[15] Cf. O recuo na Historia até ao século XVI a propésito de Trapananda, antiga
denominacio para a Patag6nia chilena (idem, 81ss).

{16] Embora se trate de um elemento atractive da viagem turistica, niio podemos
deixar de reconhecer que esia tematica surge ligada na obra de Sepiilveda a um sonho
alheio & vulgarizagio provocada pelo turismo. Ja em Mundo do Fim do Mundo podiamos
ler: (...) Félix falava-me das baleias ¢ dos baleeiros. Contava histérias interessantes
e sabia contar muito bem. Mas eu niio queria ouvir; queria viver™ (Sepilveda, 1999:

19).
[17] CE. por exemplo, "imensa regifo” (Septilveda, 2001: 80).
[18] As referéncias aoslongos Invernos, aos ventos, & neve, ao gelo sio vérias (idem, 116).

[z9] De facto, por esta obra, Mempo Giardinelli recebeu, em 2000, o prémio Grandes
Viajeros 2000 &, em 2007, o prémio Grinzane-Montagne 2007 da Fundagiio Grinzane-
Cavour, de Turim, [tilia, pela versdo italiana.

[z0] No; proprio espago do relato, o narrador esclarece a importincia e o papel
desempenhado pelos sonhos e dessa forma justifica a sua inelusio em Final de Novela
en Patagonia: “(..) la inmensa mayoria de ellos no sirve para nada y surgen
condenados al olvido. Pero hay algunos que se repiten, otros que me impresionan,
otros que me despiertan la sospecha de que podria aprovecharlos como material
literario” (Giardinelli, 2006: 24,).

{21] Como ohserva Silvia Casini, "Las tramas de los dos nuecleos estructurales se
desarrollan en espacios interconectados. Ambos viajes {el del narrador de la novela
principal y el de los protagonistas de la novela subordinada) se efcctiian en un
recorrido norte-sur, a bordo de un Ford Fiesta colorado. El viaje de unos y otros
avanza en forma paralela” (Casini, 2004).

f22] Ao longe da viagem, o narrador-escritor ineorpora no relate vidtico o registo do
pensamento em torno da construgdo da novela como sucede quande partem de Sierra
Grande: "Consulte los mapas y pienso en la novela que vengo escribindo. O mejor
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dicho, que vengo pensando, apuntando. Cleliay Victorio han descendido del globo en
La Pampa santafesina, cerca de Rafaela, y han consumado el amor que nacié en la
outranovela” (Giardinelli, 2006: 73-4). Cf. ainda pp. 82-83, 90, 113-114, ou 124-125,
entre outros exemplos.

[23] Cf. "Sueno de un genovés” (idem, 2006: 230-21).
[24] Cf. "las primeras paginas que [va] a publicar sobre Juan Rulfo” (idem, 62ss).
[25] Cf. "Qué es un poema sino miedo” (idem, 31-32).

[26]1 Cf. "Alos costados com disimulo, busedbamos com los ojos las primeras muestras
de Patagonia: el desierto, los pastos ralos, las mesetas que nos mdlcaran que ya
estibamos cabalgando sobre esas inmensidades miticas” (idem, 39).

[27] Cf. "la Patagonia es una inmemsidad vacia, un desalojo universal lleno de
misterio” (idem, 17).

[28] Cf. "De pronto se nos acerca un hombre mayor {...). «Zas, me digo
interiormente, otro que no puede comtener sus ganas de hablars” Gidem, 136) ou "Es
un hombre gordo, sesentén. Transpira aungue no hace calor. Yo hago un comentario
sobre el viento, que silba afuera, y sobre lo vulgar que es la television. El hombre
aprueba, cambiamos un par de comentarios cirunstanciales y enseguida se desgrana,
lentamente, porque se ve a la legua que necesita hablar, comunicarse” (idem, 140).

[29] Cf. "Si volviera a empezar, creo que hoy seria solamente un escritor de libros de
aveniuras, llenos de persecusiones, tiros y juramentos contra Dios y las buenas
costumbres” (idem. 114).

[30] Cf. “Cuido mucho que mi escritura no pierda sabor, a la vez que intento que sea
capaz de contener a todos sus posibles lectores. De este modo puedo pensar en un
lector espafiol comoe en uno mexicano o uno colombiano, pero sobre todo pensaré
siempre y solamente en lo que es eficaz y coherente para el texto que estoy
escribiendo” (idem, 116).

[31] Cf. "Me resisto a creer que alguien escriba, realmente, para si mismo, aungue
muchos lo preclamen. Descreo de la escritura onanista y pienso que unc siempre
tiene lo que llamo un «Lector Ideal Implicito»” (idem, 100).

[32] No segundo capitulo, de Final de Novelo en Patogonie, apresentam-se os
protagonistas e do awtomovel se diz ser "El tercer protagonista” (idem, 25).

[33]1 Cf. "Jamas he sido boy-scout, pero los he visto, desesperados por salir a caminar.,
He visto también a mi pap4, cuando yo era chico, prepararse desde el viernes ala
tarde para ir a pescar (...)" (idem, 39}.

1341 Cf. no capitulo terceiro a narrativa sobre Gauchito Gil, figura emblemética do
imagindrio religioso argentino contemporaneo (idem, 33).

{35] Cf. Momentos iniciais do quinto capitulo ou em momento anterior: “Para los
lectores 1o argentinos de este lihro interesard saber que Mitre fue quien dirigio la
guerra de la triple alianza (1865-1870) contra el Paraguay de los Lopez (...)" (idem,
2006: 37). Ou: "De pronto tero estar defraudando la atencién del lector” (idem, 72).




[36] A informagiio de que & possivel encontrar ao longo do percurso alojamento barato
e recomendavel {idem, 26} ¢ exemplo da atengiio votada ao leitor, eventual futuro
viajante.

[B71Cf., por exemplo, pp.18, 19, 24, 25 ou 42. Alistagem de obras e autores referidos
seria longa, mas atentemos apenas nalguns dos nomes evocados: Bruce Chatwin,
Roberto Arlt, Osvaldo Bayer, Osvaldo Soriano, Luis Sepilveda, Juan Filloy, Héctor
Olivera, Carlos Sorin, Pablo Trapero.

[38] Reitera a mesma posigao algumas paginas adiante {(idem, 54.).

[39] E ainda desafia o leitor: “Oiga, la Patagonia vale 1a pena, pero le juro que lo més
hermoso de viajar por ella es descubrirla uno mismo, por si solo. Vaya y cémasela com
sus proprios ojos!” (idem, 44).

[40] Gf. pp. 17, 39 ou 129.

[41] Silvia Casini observa que ambos, Colombo e o narrador, vic 20 encontro de um
espago ji descoberto (Casini, 2004).

[4z] Chegados a Pedro Luro ha que atravessar o rio Colorado, momento de entrada na
Patagénia, afirmando-se entdo: "Es inevitable entonces hacer dos cosas alli: sentir
unaleve emocién y detener el coche para tomar fotografias. Nosotros hicimos Ias dog”
{Giardinelli, 2006: 40).

[431 O viajante aponta diferengas em relagiio aos consumidores de produtos turisticos:
"Eso de organizar tours para ir a ver, por ejemplo, a las elefantas a punto de parir,
francamente me desagrada” (idem, 81).

[44] A atengdo ao social percorre toda a obra. Eis apenas um exemplo: “"Casi siempre
se los ve sumidos [los miembros de etnias indigenas] en condiciones de pobreza o
abandono, encargados de las tareas peor remuneradas o dedicados directamente a la
mendicacién. (...) La situacién en que se encuentran los indigenas patag6nicos —
como los de toda la Argentina, hay que confersalo y com vergiienza — es que han side
ellos {...) los principales perjudicados po la llamada «civilizacién» " (idem, 84-5).

pod
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