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RESUIMO:

A histéria da recepgéo literdria da Utopia de Thomas
More em Portugal é um caso feito de omissdes, censuras
e diferidas tradugdes que, em muitos sentidos, indicia
uma anomalia no sistema eultural do nosso pais. De
facto, é uma ironia que uma obra tfio representativa do
pensamento e da literatura europeias, gerada numa
conjuntura histérica de alargamento dos conhecimentos
geografico e maritime do mundo, e que atribui 4 perso-
nagem de um marinheiro luso a descoberta de um lugar
onde o regime de vida eolectiva se funda num principio
virtuoso de justica e numa concepgdo superior de orde-
nacdo institucional, s6 tenha sido vertido para a nossa
lingua na segunda metade do século XX. No entanto, a
primeira década deste segundo milénio parece augurar
uma mais condigna fortuna da Uopic moriana no nosso
idioma literdrio: ndo s6 foi finalmente editada em 2007
a sua tradugio latina, como foram publicados dois
romanees em 2004, A Lendo de Martim Regos de Pedro
Canais, éRafael de Manuel Alegre, gue, no contexto das
suas respectivas intrigas, explicitamente recompéem ¢
animar tragos virtuais da personagem do marinheiro
portugunés descobridor da ilha ideal. }4 em 1998, o
mesmo exercicio de reinvencio dessa personagem tinha
sido feito por José V. de Pina Martins, na sua narrativa
dialégica moriana Utopia IIl. O nosso ensaio incide quer
sobre as fontes documentais relacionadas com a cultura
portuguesa que estiveram na origem da composigio da
Utopia de Thomas More, quer com alguns aspectos rele-
vantes da recepgao dessa personagem nos romances
acima mencionados.
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ABSTIAcCT: KEYWOIDS:
The history of the literary reception of Thomas More's  utopia, travel,
Utopie in Portugal has been a tale of omissions, Portuguese maritime
cengorships and deferred translations that highlight a  expansion, reception,
flaw within the Portuguese cultural system. Indeed, it is  contemporary
somewhat ironic that such a representative work of both  Portuguese novel
western literature and thought, originating within an

historical conjuncture marked by the growth of

geographic and maritime knowledge of the world, and

which ascribed to a Lusitanian sailor, Raphael Hytloday,

the discovery of an ideal place, was first translated into

Portuguese only in the second half of the twentieth

century. However, the first decade of the twentieth

century seems to bode a more anspicious literary fortune

of More’s lftopia within the Portuguese literary idiom: not

only an edition of More's Utopia has finally been

translated from the original Latin, but also two novels

were published in 2004, The Legend of Martim Atres by

Pedro Canais, and Raphael by Manuel Alegre, which, in

the context of their own plots, rearrange and enliven the

virtual traits of the Portuguese sailor and discoverer of

the ideal island. The same reinvention of the character of

Raphael had already been attempied in 1998 by José V. de

Pina Martins, in his long dialogic, Morean narrative,

Utopia I11. In our essay, we will focus both on the

documental sources related to the Portuguese culture that

are at the root of More's Utopia and on some relevant

aspects of the reception of the character of Raphael

Hytloday within the aforementioned Portuguese novels.

Na quarta viagem que faz 4 ilha da Utopia, o seu descobri-
dor, o marinheiro latinista e helenista portugués Rafael
Hytlodeu, decide levar a bordo, “em vez de mercadorias”
(Morus, 2006: 569), uma biblioteca representativa da cultura
classica europeia, constituida por livros editados pela erudicio
critica dos humanistas, seus contemporaneos, e difundidos
pelas novas “artes” (idem, 579) tipograficas. Quase no final do
seu relato sobre o achamento e revisitagio da éptima repablica




insular, Rafael comunica aos seus interlocutores, Thomas More
e Pedro Gilles que, em consequéncia da sua politica pessoal de
transporte, 0s utopianos t€m

agora a maior parte das obras de Platdo, bastantes de
Aristételes, a obra de Teofrasto sobre as plantas (...} De entre
as obras de gramatica ficaram [na ilha] apenas a de Liscaris,
pois nio levei qualquer outro diciondrio que ndo fosse o de
Hesiquio e Dioscorides. Demonsiraram eles muito aprego
pelos livros de Plutarco ¢ ficaram seduzidos pelas historietas ¢
pela graciosidade de Luciano. Dos poetas ficaram com
Aristéfanes, Homero e Euripides, além de S6focles nos carac-
teres mintisculos de Aldo. Dos historiadores tém Tucidides e
Herédoto bem como Herodiano. Por sua parte, para a medicina
f&m] uns pequenos opisculos de Hipocrates ¢ a Microtechne de
Galeno, livros esses que tém em grande aprego. (idem, 571-575)

Ha algo de sincreticamente produtive, de sagazmente
irénico e maravilhosamente humoristico nesta referéncia a
uma viagem de um descobridor ficticio de mundos novos
ideais, que na sua bagagem transporta livros antigos reais para
os oferecer como guias de ilustragio aos hipercivilizados e
moralmente superiores cidaddos utopianos. Em consequéncia
deste generoso acto de comércio intelectual, passaram entéo os
impolutos ilhéus a dispor de uma biblioteca de livros que viaja-
ram séculos, livros auténticos, compostos mentalmente pelo
génio da antiga cultura greco-latina, ¢ editados materialmente
pelas modernas téenicas de impressio de tipos méveis sobre o
papel. Divisa-se nesta noticia o funcionamento de uma logica
hiperconectada de correlagoes de sentido entre planos discre-
tos e descontinuos, constituintes de uma ordem hibrida feita de
representacio ficcional e de realidade histérica. Podemos
identificar e designar esses planos que se intersectam na com-
posigio da Utopia pela seguinte disposicio: diegético (ret6ri-
co/discursivo), bibliografico (tematico/composiconal), geogra-
fico (fisico/espacial), politico-filoséfico (intelectual/axiologi-
co), tipografico (técnico/material).
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A essa ordem que entrelaga o dado ficcional e o dado real
parece presidir um principio geral determinante, o da razio
suficiente do devir ou, simplesmente, da razdo do agir ou do ser
em movimento. No plano diegético, a funcionalidade de tal
principio € verificivel em dois niveis discursivos do processo
de composigio narrativo-ficcional da obra literdria Utopia —
obra cuja génese, nunca é demais lembré-lo, surge determina-
da por indisfarcéveis e reais propésitos diddcticos de doutrina-
¢do ideologica, mesmo que mediadas pela figura ladica da iro-
nia. A um primeiro nivel discursivo, de cardcter, por assim
dizer, assimilador, dialégico e intertextualizante, a presenca
desse principio do devir ou do movimento construtivo na
Utopia & discernivel no gesto de recriagio das suas directas e
aludidas fontes literarias, que viio da Repiiblica ideal de Platdo
a0 relato de viagens maritimas reais, as Quattuor Navigationes,
de Américo Vespucio.’ A um segundo nivel discursivo, de
cardcter irradiante, especular, e emblematicamente represen-
tativo da funcio doutrinadora e da vocacéio did4ctica da prépria
narrativa, o referido principio manifesta-se na enunciacio,
explicitada no préprio corpo do texto, de obras paradigmaticas
da cultura greco-latina. J4 no plano bibliogrifico, o mesmo
principio do devir construtivo é consentaneo com a elaboracio
dialéctica da prépria obra literaria da Utopia, dualisticamente
composta por dois livros de contetdo tematico antitético, o
primeiro, de complexa urdidura narrativa, de teor satirico e
invectivante contra uma ordem social histérica real, o segundo,
de minuciosa concepgio descritiva, de teor laudatério a favor
de uma ordem social apresentada como ideal. Mas, se no plano
geogréfico, o mesmo principio do agir na Utopia se manifesta
no préprio acto de narrar a abertura de horizontes espaciais
associados ds viagens protagonizadas pela personagem Rafael e
a consequente tomada de conhecimento de outras comunida-
des humanas mais aperfeicoadas das que até entio se conhe-
ciam, ja no plano politico-filoséfico esse mesmo principio é
verificavel no movimento do pensamento do mesmo Rafael,
que evolui de uma posigéio lucidamente critica em relacio as




ideias dominantes e socialmente injustas do mundo velho para
uma atitude de entusidstico louvor para com as sociedades dos
mundos novos que foi descobrindo. Finalmente, no plano
tipogréfico, a funcionalidade do principio do ser em movi-
mento na Utopia estd presente na mencio explicita a obras
publicadas pela tipografia e pelos respectivos caracteres
méveis do grande editor Aldo Manicio, textualmente fixadas
pelo labor eritico-filolégico dos Humanistas.®

Regressando, portanto, i ilha ideal da Utopia, Rafael nio
leva consigo o proverbial livro da sua vida, mas varios livros que
espelham o melhor da sabedoria, tedrica e prética, da cultura de
que € oriundo e com os quais tenciona contribuir para a ilustra-
¢do dos }4 ilustrados cidaddos utopianos. Num certo sentido,
esta noticia opera como uma espécie de mise en abyme ou como
um sinal de refracgio do préprio processe de composigio da
Utopia, obra profundamente dialdgica, de certa maneira pluri-
lingue, nos seus estratos de significaciio e nas fontes eruditas
da sua modulacgio expressiva, tal como estas tém vindo a ser
inventariadas por proficientes estudos filolégicos.

A ordenacio hiperconectada dos diferentes planos de
representacdo e de acglio convergentes na composicio da
Utopia, planos esses tutelados, como dissemos, pelo principio
da razio suficiente do devir {obra) ou principio do ser (obra)
em. movimento, nio faz, porém, deste texto latino do humanis-
mo renascentista um exemplo literdrio autotélico ou auto-
reflexivo. Ele aproxima-se, pelo contririo, a nosso ver, do
modelo de expressio da consciéncia galileana que, segundo
Bakhtin, caracteriza os fundamentos e determina a emergéncia
da prosa romanesca moderna. Mas se a Utopia, quer pela sua
original configuracio genolégica (misto de ensaio filoséfico,
parabola moral, sitira de costumes, projecto politico-constitu-
cional), quer pela sua erudita modulagfio linguistica, desvincu-
lada da expressao da diversidade de linguagens sociais conere-
tas, nfio pode ser definida como um romance moderno tout
court, ela ndo deixa de partilhar, porém, com esta forma litera-
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ria o trago comum da superacgio da representacio de um mundo
ideolégico absolutista, univoco, estruturado por uma ordem de
valores estiveis e hierarquicamente codificados.*

Interessa-nos realgar no ser em movimento da Utopm 0
que ¢ dizer no devir da sua projecgéo histérica-cultural e da sua
disseminacdo temitica-literaria, esta sna qualidade eminente-
mente ficcional e secante com o universo romanesco, nio por-
que tenhamos em vista discorrer sobre as suas particulares
implicagbes semionarrativas na constituicio de um género lite-
rario com larga fortuna na cultura literdria do ocidente, mas
porque $6 assim podemos justificadamente dar conta da sua
recepgio na literatura romanesca contemporanea portuguesa.
Melhor dizendo e especificando, da recepgio nesta literatura da
personagem principal que nela ocupa uma funcéo narrativa
estruturante, Rafael Hytlodeu, a voz ficcional associada ao
modelo genoldgico original e fundador da descrigio imaginada
da sociedade ideal.

Como reiteradamente escreveu José V. Pina Martins,
estudioso que dedicou vérios ensaios 4 génese, 4 estrutura da
composicio e a fortuna histérica-cultural e literéria da Usopia, a
invencio e atribui¢io da nacionalidade lusa 4 personagem
Rafael Hytlodeu por Thomas More contém um valor tributério
por encerrar uma homenagem A pioneira empresa dos desco-
brimentos maritimos portugueses dos séculos XV e XVI.3 0
mesmo autor nio deixa igualmente de assinalar nesses seus
ensaios o conhecimento que o humanista inglés tera tido dos
relatos de viagens publicados na primeira década do século
XVI, com destaque para os que se referiam 4 empresa maritima
dos portugueses, redigidos em latim ou para essa lingua tradu-
zidos, como, por exemplo, o ltinerarium Portugalensium (Mildo,
1508). Outros eminentes estudiosos portugueses da obra de
Thomas More, como o historiador Luis de Matos e o anglista
Fernando de Mello Moser, em contextos explicativos préprios e
em fungdo das suas respectivas abordagens disciplinares, coin-
cidem na mesma tese de Pina Martins.® Particularmente o pri-




meiro, destaca o mais que provével conhecimento que o huma-
nista inglés tera tido do relato das viagens de Gama e de Cabral,
coligidas no Itinerarium Portugallesium, se bem que as fontes
documentais de viagens maritimas inseridas naquela colecgio
explicitadas na Utopia se reportem em concreto a Navigatio
quarta de Vespacio, ou seja, 4 viagem que o navegador genovés
tera feito ao Brasil em 1503-4, integrado na frota comandada
pelo portugués Gongalo Coelho.?

Ora, o que a nosso ver € estimulante para uma herme-
néutica das condigdes de producio textual da Utopia é que o seu
autor, Thomas More, faz uso de informacdes historicamente
documentadas, ¢ comunicadas como veridicas, dos relatos das
viagens de Vesptcio para caracterizar literariamente a persona-
gem do marinheiro portugués Rafael Hytlodeu.? Este ¢ apre-
sentado na Utopia pela personagem Pedro Gilles ao narrador
personagem Thomas More num contexto da narracgio em que o
dado ficcional surge ancorado ao dado histérico-documental
das Quattuor Navigationes. As informacdes fornecidas no inicio
do Livro I da Utopia sobre as circunstincias e o lugar a partir do
qual o (imaginado) marinheiro portugués empreenden a sua
viagem de exploragio que o haveria de levar 4 descoberta da itha
onde vigorava a 6ptima repiiblica sdo colhidas textualmente da
relagiio de viagens do (real) marinheiro veneziano. O Rafael de
papel, é portanto, recortado e literariamente hipostasiado a
partir de um informe gerado por particulares circunstancias
histéricas. A complexificar essa operagio puramente inventiva,
de geragdo ¢ transposicio para os limites da semiose literaria
da composigio da personagem Rafael, duplamente inspirada
numa fonte documental histérica (os relatos de Vespacio) e
numa imagem simbélica do marinheiro descobridor quatro-
centista/quinhentista portugués (veiculada nomeadamente
pelo Itinerarium Portugallesium), ha ainda a considerar o possi-
vel efeito draméitico-heteronimico, de mascara, adoptado pelo
humanista Thomas More que, sob a persona de um erudito
viandante, d4 voz 4 sua propensio de critico das instituictes
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politicas dominantes e de sonhador de uma sociedade ideal.?
Desta hibrida combinagio de elementos heterogéneos — histo-
ricos, simbolicos, dramaticos — se estrutura entio a persona-
gem de que nos ocupamos, “este Rafael (...} com o nome de
familia Hitlodeu” (Morus, 2006: 397), caracterizado por Pedro
Gilles como sendo “bom conhecedor ndo s6 de latim, mas tam-
bém do grego™ (idem, 399), mas sobretudo como um aventurei-
ro que “na mira de langar os olhos pelo orbe da terra, juntou-se
a Américo Vespiicio e nas trés tiltimas das suas quatro viagens
(...) foi seu companheiro inseparivel” (ibidem).

Retenhamos entfo esta tripla dimensio do erudito, do
viandante e do desassossegado idealista, descobridor de novos
mundos geogrificos e sociais, configuradora da singular perso-
nalidade da personagem Rafael Hytlodeu. Além de se aparentar
com. a tripla constituicio dos agregados da sabedoria, coragem e
temperanca que segundo Platfio integram, em proporgdes dife-
renciadas, a alma humana, ela interessa-nos por se constituir
como uma espécie de composto triadico ou de triplo prineipio
fundamentador de ulteriores avatares de personagens roma-
nescas, tal qual estes podem ser identificados, como veremos
adiante, em trés exemplos ficcionais da literatura contempora-
nea portuguesa. Convém no entanto precisar que esta tripla e
discreta comstituicio animica do filésofo-marinheiro-utopista
— que & outra possivel formulagfio do erudito-viandante-desco-
bridor — ¢ correlativa da atribuiciio de uma designacio onomés-
tica dual, a da justaposigdo de dois nomes, o préprio (Rafael) e
o apelido (Hytlodew), que os estudiosos morianos tomam como
uma identificacio patronimica adequada & expressio da ambi-
guidade essencial da prépria obra — misto de original ensaio
politico-filoséfico e de exercicio irénico ladico-intelectual —
em que esta personagem assim identificada ocupa um papel
central. Mas se o nome préprio do protagonista remete para a
onomdstica biblica e surge conotado positivamente com os
atributos do anjo mensageiro de Deus que tem como missfo
restituir a vista a um piedoso cego (Tob. 3,17), se ele esti asso-



ciado 4 figuracio de um agente divino que liberta o homem da
cegueira, ja o seu apelido, de proveniéncia linguistica grega,
institui nm valor de significagfio negativo, derivado dos termos
que o congtituem como neologismo, hytlos e daios, equivalente
a "fala-barato” ou 4 expressdo “perito em hagatelas”.'® H4, no
entanto, a possibilidade, adiantada por Fernando de Mello
Moser, de, em abono da coeréncia ¢ da credibilidade do signi-
ficado da personagem, se recorrer a uma subtil forma interpre-
tativa que derroga o valor aparentemente depreciativo da sua
identificagio onomistica e que a Ié como um invencao linguis-
tica atinente com a ironia predominante na Utopia. Assim, e
ainda segundo aquele autor, o sentido do nome Hytlodeu deve-
ria ser entendido no contexto de um vector dominante na cul-
tura literdria europeia da época de Thomas More, o da apologia
da loucura, tida esta como um expediente irénico que ousa
desocultar e afirmar a verdade. Hytlodeu seria, portanto, louco
ou “fala-barato”, apenas para os cegos ou para 08 que nio se
dio conta da loucura da sua (des)razdo."

Por uma clamorosa ironia da histéria, e contrariamente
ao que sucedeu noutras culturas literarias europeias, o "verda-
deiro livro de ouro, nio menos salutar que gracioso” (Morus:
343) da Utopia ndo conheceu uma difusio e recepgio na litera-
tura e na cultura portuguesas correspondente ao simbolismo,
passivel de ser lido como uma homenagem aos méritos desco-
bridores do povo luso, de se atribuir 4 voz imaginada de um
marinheiro portugués o encargo de comunicar ao velho mundo
a “melhor forma de organizagio politica” (ibidem). Pelo menos
até ao séeculo XX, com rarissimas referéncias nos séculos XVI e
XVII, quer aquela obra, que constitui um marco na histéria do
pensamento e da cultura ocidental, quer o seu autor, que agrega
um reconhecimento uninime entre os mais diversos quadran-
tes institucionais e até ideoldgicos,™ nio tiveram, por razées de
véria ordem, mas primacialmente, a nosso ver, por uma secular
auséncia de liberdade de pensamento critico, o acolhimento
hermenéutico e a fortuna editorial consenténeas com a impor-
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tdncia que histérica e simbolicamente os associam a um
momento conjuntural de sucessos maritimos da histéria de
Portugal.® De algum modo, o principio da razio suficiente do
devir {obra) ou principio do ser (obra) em movimento da
Utopia encalhou no cais de chumbo de uma cultura vigiada em
muitos momentos da sua histéria por virios indices censérios,
a comegar pelos da Inquisicio, que, sucessivamente, arrolaram
aquela obra no Catdlogo dos livros que se prohibem nestes regnos e
Senhorios de Portugal, de 1581, e no Index auctorum damnatae
memorige, de 1624.'* Como que a confirmar, de resto, o préprio
sentimento de desencanto pelo ambiente sécio-cultural ja
“experimentado” pelo préprio Rafael, cujo destino, segundo a
carta de Pedro Gilles a Jerénimo Busleiden, parece té-lo levado
a exilar-se na ilha da Utopia, porque “nio concordava com a
maneira de ser dos seus compatriotas” (Morus, 2006: 371).
Assim, enquanto que a Utopia foi traduzida ainda na
segunda metade do século XVI e na primeira metade do século
XVII nas principais linguas de cultura europeia, foi necessario
aguardar pelo século XX para ser publicada, em 1937, uma pri-
meira versio daquela obra em lingua portuguesa... do Brasil.
Seguiu-se, em 1946, aquele que pode ser considerado como o
primeiro traslado da Utopia para o portugués de Portugal, de
facto apenas uma "amostra™ — relativa & descrigio da cidade de
Amaurota, a capital da 6ptima republica, e do modo de vida dos
seus habitantes — numa versio de Agostinho da Silva. Teriam,
portanto, de decorrer cerca de quinhentos anos sobre a editio
princeps da Utopia (Lovaina, 1516) ¢ sessenta anos sobre a pri-
meira edigfio no portugués do Brasil para que finalmente se
publicasse em lingua portuguesa europeia a primeira tradugéo
feita a partir directamente do latim, num trabalho de esmero
filolégico da responsabilidade de Aires do Nascimento."® E
teriam também de decorrer varios séculos sobre o registo de
esparsas alusoes de autores portugueses a Utopia de Thomas
More, como as contidas no preficio da Década Terceira (1563),
de Jodo de Barros, em que este afirma que naquela obra quis o




humanista inglés “doutrinar os Ingleses como se haviam de
governar” ou as mencionadas na Imagem da Vida Cristd (1363)
de Frei Heitor Pinto, que se lhe refere como o autor do “livro da
cidade que hi néio ha”, para que a Utopia passasse a circular ou
fosse acolhida como subtexto entre textos literdrios portugue-
ses, isto é para que a Utopio tivesse a possibilidade de se trans-
portar, de devir obra no corpo de outras obras. Melhor dizendo,
para que as virtualidades simbélicas e narrativas do seu prota-
gonista, Rafael Hytlodeu, fossem literariamente recriadas.”?
Desde logo, sob a forma da personagem de um seu “des-
cendente”, Miguel Hytlodeu, o co-autor com José V. de Pina
Martins, da Utopia III ou Relato em didlogo sobre o modo de vida
educagdo usos costumes em finais do século XX do povo cujas leis e
civilizagdo descreveu fielmente nos inicios do século XVI o insigne
Thomas More, impresso, como informa o célofon no “dia 21 de
Margo de 1998, Sabado, Festa do Equinéeio da Primavera na
Utopia Nova (...) em Ulisseia Lisia Antiga Bergo de Rafael
Hytlodeu o Nauta Lisico de Utopia 1".** Em consonéncia com o
efeito dramético-heteronimico ou jogo de méscaras — que
acima referimos —, instituido entre as personagens de More e
Rafael no subtexto original, esta irénica assuncio da co-autoria
da Utopia III é um procedimento ficcional adoptado pelo autor
Pina Martins para dar voz 4 dialéctica do seu pensamento des-
dobrado e figurado em dois seres de papel, um recortado da
imagem da sua biografia e da sua forma meniis (a personagem-
narrador Pina Martins). o outro da imagem do seu alter ego
ideal de humanista utopista (Miguel Hytlodeu). Este psicodra-
ma, digamos assim, & alids sugerido pela personagem-narrador
Pina Martins, que, num dos capitulos iniciais concebidos, &
semelhanca do modelo moriano, para enunciar as circunstan-
cias da geragiio da obra, alude 4 possibilidade do outro exterior
a si ser ele mesmo: “F se fosse verdade? Se Miguel Hytlodeu
fosse, de algum modo, uma espécie de duplicagio de mim
mesmo? Se a sua voz fosse a minha voz e a sua presenga o fan-
tasma objectivado do meu préprio espirito?” (Hytlodeu/Pina
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Martins, 1998: 23). A partilha da composigio escrita da Utopia
IiT com uma personagem de ficgdo opera, portanto, na econo-
mia desta narrativa, como uma estratégia discursiva que de
alguma maneira supera a que serviu de suporte 4 representa-
¢do, no modelo original, da antitese entre os valores do realis-
mo pragmético e do idealismo utépico protagonizada pela rela-
¢do More/Rafael. Se na Utopia de More os termos contradité-
rios desta relagio tiveram por hipotética finalidade ocultar uma
mais que provavel propensio utopista da consciéncia social do
homem de estado Thomas More ou de o isentar de qualquer
possivel imputagdo anti ordem politica vigente, em Utopia Il a
simpatia da parte do seu autor por um utopismo de raiz huma-
nista cristi e liberal nic surge de modo algum disfargada,
sendo, pelo contririo, plenamente assumida por via desse esta-
tuto de paridade conferido ao eu real e ao eu ideal na geracéio da
obra. Isto significa que nio se pode reconhecer uma isomorfia
completa nas correspondéncias estruturais entre o valor dra-
mético-funcional das quatro personagens que agenciam a
trama das respectivas narrativas — Thomas More/Pina Martins
vs Rafael Hytlodeu/ Miguel Hytlodeu — porquanto, ao contrario
de Thomas More, Pina Martins nfio se exclui de uma simpéatica
adesdo a uma representacdo inteiramente outra (a que é em
grande medida descrita pelo outro de si, Miguel) e utépica da
sociedade ideal. Num certo sentido, € legitimo considerar que
na Utopie IIf o discurso bivocal, ou seja o discurso a duas vozes
que, segundo Bakhtin, "serve para refractar as intencées do
autor” (Bakhtin, 1993: 127), e mediante o qual se “exprime ao
mesmo tempo (...) a intengio directa da personagem que fala e
a intengio refragida do autor” (ibidem), surge francamente
eshatido. Diferentemente do que sucede na Utopia, cujo discur-
so foi concebido para assegurar a dissimulagio das intengées
do seu autor, em Utopia III, ele veicula uma coincidéncia entre o
pensamento das personagens e o do seu autor, cuja voz nio
parece sofrer de uma acentuado dngulo de refracgio relativa-
mente as suas intencdes. E as intengdes do autor Pina Martins



sdo as de actualizar, seguindo o programa narrativo e ensaistico
do humanista inglés, a descrigio da éptima repiblica. Para
tanto, utilizaré a sua persona literria e a do seu alter ego Miguel
Hytlodeu, mas de tal maneira que a referida descrigio € apre-
sentada como um contraponto i descri¢io do funcionamento
da sociedade portuguesa contemporanea — em algumas passa-
gens tida por sinédoque da sociedade europeia contemporinea
—, que passa a ser objecto de um sistemaético escrutinio critico,
sempre matizado pelo uso da figura moriana da ironia. De acor-
do com a trama narrativa, a personagem do professor Pina
Martins teria sido entfio abordado por Miguel Hytlodeu para que
este lhe comunicasse a decisio tomada pelos "33 gerontes da
Gertisia” (Hytlodeuw/Pina Martins, 1998: 12), o escol de sabios
governantes utopianos, da incumbéncia de ter de compor o
relato da nova sociedade ideal. Ora, tal escolha ter-se-ia ficado a
dever nio s6 ao facto de o professor portugués possuir a mesma
nacionalidade do navegante que havia descoberto ha quatro
séculos a ilha ideal, mas por uma erudita e honrosa razio biblié-
fila, evocadora da noticia comunicada na obra de Thomas More,
“por ser o lisico [0 portugués] que mais admira Aldo Manuzio
cujos livros (...) Rafael introduziu na Utopia” (ibidem,).

Mas afinal quem é este Miguel, avatar do Rafael Hytlodeu
“que abandonou a Ulisseia pela Utopia Velha onde se estabele-
ceu, casou e teve larga descendéncia?” (idem, 167)

Do ponto de vista semionarrativo, € a personagem que
funciona como um auténtico doppelganger de Pina Martins e que
polariza, apesar da sua paternalista e pontual simpatia por algu-
mas das idiossincrasias da cultura portuguesa, a voz eminente-
mente critica do deficiente estado de coisas da sociedade “lisi-
ca” —veja-se por exemplo as contundentes censuras que dirige
ao seu sistema universitario (idem, 184-220). Nesse estatuto,
como no de ser o descritor da sociedade ideal contemporinea,
Miguel Hytlodeu assume assim um papel idéntico A persona-
gem do seu ascendente familiar, que surge logo indiciado na
imagem da sua aparéncia fisica, "homem de idade madura, com
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um rosto moreno alongade por uma barba grisalha” (idem, 5),
em tudo semelhante & do Rafael, descrito por Thomas More,
que dava “ares de uma idade que passaria de mediana, rosto
tisnado, barba comprida” (Morus, 2006: 395). Numa obra
saturada de referéncias e alusdes intertextuais, Miguel
Hytlodeu &, portanto, quem assegura, em grande medida, o
transporte dos motivos, das isotopias, das iteragdes semanti-
cas, é quem procede & deslocagio e recomposigio das figura-
Bes tematicas do subtexto Utopia para o texto Utopia IfL. -

Por outro lado, na qualidade de significante narrativo,
digamos assim, Miguel auto-apresenta-se ao professor Pina
Martins como “professor, ou docente, ou ministro (...) na
Escola Superior de Ciéncias Politicas e Sociais da Amauroto,
cidade que continua a ser, como nos tempos do meu antepassa-
do Rafael, a capital da Utopia, Nova, como hoje a apelidamos”
(idem, 10), detendo, além disso, a fungio némada de ser "um
dos 33 embaixadores itinerantes do nosso corpo diplomatico”
(ibidem). Ou seja, Miguel reconhece-se, do ponto de vista pro-
fissional, como um par do seu eleito interlocutor, nessa condi-
¢io devolvendo, especular e complementarmente, a sua ima-
gem de especialista em Ciéncias Politicas e Sociais a0 rosto do
“lisico que mais ama Thomas More, Desidério Erasmo e Pico
della Mirandola” (idem, 12), o professor e erudito portugués
Pina Martins, insigne especialista em Ciéncias Humanas. Mas
Miguel Hytlodeu é também um embaixador itinerante €, como
Rafael, um viandante com o encargo nio propriamente de des-
cobrir um novo mundo, mas de revelar o novissimo novo
mundo ao velho mundo. Essa sua funcéo de emissario e revela-
dor est4, por fim, inscrita no valor simbélico dos dois primei-
ros antropénimos, Miguel e Mark, que o identificam. E este € o
trago mais subtil agregado & personagem em estudo que, além
de se enunciar por uma combinatéria de dois nomes préprios
cuja grafia estd associada & onomdstica das duas culturas, a por-
tuguesa ¢ a inglesa, comparticipantes na génese da composigio
da Utopia, se filia numa onomastica com ressonancia biblicas




que articulam vetero e novitestamentariamente a ideia de um
antincio, de um advento de uma nova ordem. Para a anjologia,
Miguel é o anjo protector da terra prometida, Israel, mas é tam-
bém o anjo que no Apocalipse — texto profético coneebido,
como alids todos os apocalipses, para acalentar a esperanga na
inauguracio de wma nova ordem — luta no céu contra o dragfo,
contra a densidade do mal. O nome Mark, por seu turno, reme-
te, como nos informa o Diciondrio Cultural da Biblia, para o
autor do Segundo Evangelho, Marcos, aquele que no contexto
em que escreveu o seu testemunho da vida de Cristo (entre 65 ¢
70) revela aos conversos uma nova vida inspirada no mistério
de Jesus (Fouilloux et al., 1996: 172-3). Nenhum outro trago
desta personagem podia, alids, ser mais vincado numa obra
doutrinalmente inserida no ideario do humanista cristio Pina
Martins, que enquanto ser de papel escuta estas palavras sibili-
nas de Miguel em estado de quase mistico assombro: "Comegar
& nascer. Nds precisamos de um novo nascimento. De um novo
comeco. Temos de regressar ao Génesis. Mas sds nada pode-
mos” (Hytlodeu/Pina Martins, 1998: 218).

E temos de regressar a Utopia de Thomas More e as suas
fontes (psendo)documentais relacionadas com as viagens
maritimas portuguesas quatrocentistas e quinhentistas para
darmos conta de um avatar literario de Rafael Hytlodeu que, tal
como se pode ler no subtitulo do originalissimo romance de
Pedro Canais A Lenda de Martim Regos (2004,), nos ¢é apresenta-
do como tendo sido inspirado neste “"portugués que andou a
ventura nas quatro partes do mundo”. So virias as razdes que
nos levam a adjectivar superlativamente a originalidade deste
romance de estreia deste novo autor, mas, para os definidos
pardmetros do tema da nosso ensaio em torno da “reacentua-
¢do” — o termo é de Bakhtin'? — da composigio da personagem
descobridora da "6ptima repiblica”, queremos destacar funda-
mentalmente a de nele se ficcionar a hipétese, tida por alguns
historiadores como muito provével, de a personagem Rafael ter
sido inspirada num marinheiro real portugués, que Thomas
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More teria conhecido agquando da sua estadia em Antuérpia.®
Ou, em termos mais delirantes, a de a personagem Rafael ser
uma invencio de uma outra personagem, Martim Regos, que,
do ponto de vista da histéria da literatura, e 4 distdncia de quase
cinco séculos, lhe € muito posterior, mas que, nos limites da
sua inscrigfio semidtica-literdria, a terd precedido temporal-
mente. Neste vai e vem entre histéria e ficglio, entre o dado real
¢ a construcio imaginaria, os termos relativamente estaveis,
configuradores de dois distintos mas interconectaveis planos
de conhecimento (realidade/ficao) que estdo na origem da
invencdo do signo personagem ou personalidade simbélica
Rafael Hytlodeu, sdo baralhados, interceptados e reacentuados
pelo jogo romanesco proposto por Pedro Canais. Desse jogo,
elevado a um plano metaficcional, a questdo da prioridade de
quem inventou quem pode ser divertidamente colocada como
um dilema, sob a forma de quiasmo, nos seguintes termos:
Martim avatar de Rafael ou Rafael avatar de Martim? Se o pri-
meiro termo é o que valida e se conforma a 16gica hermenéutica
que vimos prosseguindo, o segundo € o que decorre dalégica da
propria trama narrativa. E esta, elaborada num estilo declara-
damente parddico, como convém alids a uma metaficgio histo-
riografica pés-moderna,* constréi-se mediante a estratégia de
fundir o plano objectivo dos eventos sucedidos na ordem do
tempo histérico com o plano subjectivo dos episédios roma-
nescos protagonizados pela personagem Martim Regos. Ou
melhor dizendo, de fundir os acontecimentos registados entre
1453 € 1537 pelo discurso historiografico da época a que se
reporta o romance — concretamente, pelas fontes documentais
dos cronistas Jodo de Barros, Damiio de Géis, Fernio Lopes de
Castanheda™ — com as aventuras rocambolescas vividas, e ulte-
riormente narradas, no decurso daquele intervalo de tempo,
pela sua personagem principal. Balizando a acgfio narrativa
entre os reinados de Afonso V e de D. Jodo III, que correspon-
dem ao periodo da expansio maritima portuguesa, Pedro
Canais agrega como paratextos ao seu romance nfo apenas uma




bibliografia constituida por fontes primarias e estudos mono-
graficos, mas também uma cronologia dos principais eventos
associados 4 histéria de Portugal. Estes surgem ordenados
entre o ano de nascimento de Martim Regos (1453) e 0 ano que
assinala o inicio da escrita da lenda da sua atribulada vida
(1538/9), ou seja, os acontecimentos sdo enunciados de acordo
com a légica parédica de subsumir o monumento objectivo ao
documento subjectivo. Tais paratextos contribuem, portanto,
para definir os protocolos de leitura deste romance, que convo-
ca a narrativa historia como subtexto verosimil de suporte &
contrafacgdo de um extenso ¢ diversificado cronotopo ficcio-
nal, pleno de referéncias a factos histéricos, de reenvios a rela-
¢des de viagens, e até de algumas sugestivas e divertidas in-
teracgdes identitdrias com a figura do autor. Como sucede, por
exemplo, com a opgdo de nio se associar a data final da tdbua
cronolégica ao ano da necessiria morte da personagem Martim
Regos, mas, antes, ao termo incoativo ¢ ao tempo da duragio da
escrita do relato da sua vida. Neste surpreendente e imprevisi-
vel pormenor cronolégico, susceptivel, alids, de varias leituras,
Pedro Canais utiliza um procedimento que, & maneira dos
expedientes lidico-draméticos utilizados por Pina Martins, e
antes dele por Thomas More, joga com o efeito de refracgio da
sua autobiografia. E que, segundo testemunho préprio, o autor
terd levado dois anos a escrever este romance centrado na vida
do picaro Martim Regos, que, coincidentemente, e como ele,
tera nascido em Torres Novas.®

J4 o vector picaresco deste romance histérico parddico,
que no relato das atribulagdes e provagdes do seu protagonista
convoca de imediato a memoéria literaria quer de uma das mais
notaveis narrativas de viagens da literatura portuguesa, a
Peregrinacdo, quer a personagem do seu autor, o anti-herdi
Fernio Mendes Pinto, estd desde logo patente no prélogo em
que o narrador personagem Martim Regos define o seu propé-
sito de contar, "com inteira verdade”, a "histéria de meus que-
reres e anseios, que foram em muita soma e maiores do que
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todos os quereres de quantos homens hd no mundo” (Canais,
2004, 13). Para tanto, tratara de desfiar as suas venturas pelos
diferentes continentes, relatando o modo como, em diferentes
idades da sua vida, quis ser sucessivamente santo, rico, sibio,
fidalgo, rei, "fazer vinganca” (ibidem), para descobrir “ao final
de tudo que haviam de ser os amores meu derradeiro querer”
(ibidem). Como todos os picaros, Martim Regos é um sobrevi-
vente, sem nenhuma outra moral que nio seja a de utilizar a
moral e a religido convencionais em proveito proprio e sem
nenhum outro ideal que nio seja o de se manter 4 tona da vida,
mesmo que para isso tenha que denegar os valores mais inalie-
naveis da razio, da justica e da virtude™.

A amoralidade do picaro presta-se, como se sabe, a
investimentos ficcionais patéticos e comicos de grande efeito
desmistificador, e é justamente pelas méscaras, que vai afive-
lando 4 medida das circunstincias e das adversidades com que
se depara, que ele v& e d4 a ver ndo s6 a mascarada das falsas e
mentirosas conveniéncias sociais, mas também as ingénuas
representaces ideais. Bakhtin define-o como um trapaceiro
que alegremente protagoniza o embuste (1993: 275-281). E é
como um embuste, e nio como uma ironia refinada e moldada
pelo sentido ladico dos espiritos cultos do humanismo, que o
desenho da ilha da Utopia, tal gqual foi tracado por Rafael
Hytlodeu, surge representado na diegese deste romance picaro.
O capitulo L da quarta parte da Lenda, que trata como Martim
Regos quis ser fidalgo, tem como titulo "De como certo inglés
que era chamado Toméds Moro quis por por escrito minhas
patranhas em um livro que havia de dar o nome A Utopia™. E
sdo trés paginas exemplares no exercicio literdrio de "reacen-
tuagdo” da narrativa de Thomas More, diegeticamente situadas
ap6s um outro capitulo, o XLIV, “Das maiores perfei¢ées que ha
na China e do tanto que eu quis fazer de tais perfeicdes que vi”.
cujo contetdo manifesta claras afinidades tematicas com os
capitulos (88 a 99) de a Peregrinagdo de Fernido Mendes Pinto,
que retratam uma China ideal, capitulos esses que, por sua vez,



deixam transparecer terem sido compostos a partir do Tractado
em que se cotam por extenso as cousas de China do dominicano
Frei Gaspar da Gruz.® O que é interessante neste jogo de eru-
digdo literdria é que Pedro Canais, subvertendo a ordem histé-
rica temporal, parece inverter a ordem dialégica do funciona-
mento do sistema literdrio, de tal maneira que o que logica-
mente devia operar como a fonte (a Utopia de More como o
texto matricial de uma tradigdo literdria em que se pode incluir,
mesmo de modo “evanescente”, a China ideal representada por
Fernio Mendes Pinto) passa a sucedéneo e vice-versa (a China
ideal de um Ferndo Mendes Pinto transfigurado em Martim
Regos como fonte de a Utopia de More). Neste sentido, o autor
Pedro Canais reinventa o modelo de inspiragio da narrativa de
More e, claro, a origem do seu protagonista descritor, Rafael.

No referido capitulo, a cena decorre, como nao podia dei-
xar de ser em Antuérpia, mais concretamente numa taberna
onde Martim Regos surpreende "dois homens™ a consultar a
missiva Mundus Novus, que fora enderecada pelo seu compa-
nheiro da viagens, Amérigo Vespticio, a Lourengo de Medicis,
"quando vinhamos no mar Oceano, tornando da nossa viagem
que Tizemos a terra de Vera Cruz” (Canais, 2004;: 422). Aludindo
a uma das fontes documentais da Utopia que referimos acima,
concretamente ao relato da quarta viagem que o navegador ita-
liano fez ao Brasil sob o comando do portugués Gongalo Coelho,
a personagem narradora Martim Regos deixa insinuar que nio
teria sido a sua comparticipada descoberta do novo continente,
mas sim a sua deslumbrada visita a uma China socialmente justa
e prospera que o teria inspirado a fantasiar, 4 mistura com muita
invencdo sua, a existéneia de um lugar perfeito na terra. Tudo o
que se pode ler na Utopio teria afinal sido inspirado na expe-
riéncia vivida pelo picaro Martim Regos na China, que, junto
dos interlocutores, Pedro Gilles € Tomas Moro, se reiventou
como o Rafael descobridor da ilha onde vigoraria a 6ptima rept-
blica. Comunica entfio Martim Regos que:
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(...) ndo era da dita terra que chamavam América que eu vinha
chegando por esse tempo, mas antes da China, onde todas as
coisas eram feitas em grande perfeigiio. (...} E por tais razdes
foi que tudo acertei que havia de ajuntar numa mesma histéria
a quert quisesse guvir-me em qualquer parte, que uma terra
havia tio perfeita no meio dos mares desconhecidos onde
andei navegando, que tudo nela podia ser exemplo de vida ¢
obra para todas as restantes gentes de qualquer parie do
mundo. E de minhas imaginagdes tirei entio uma terra tio
perfeita como pode haver no coragio dos homens. (...) E
inventando também para mim um novo nome, que era Rafael,
conforme o arcanjo, tal histdria contei eu pela primeira vez a
um tal Pedro Gilles, que logo me quis levar para junto de certo
inglés seu amigo, que era chamado Tomas Moro. (...} E ao
final de tude haver contado, disse entdo Tomds Moro, que
estas minhas falas havia de por por escrito em um livro que
havia de eserever, e que tal livro falande de uma terra tio per-
feita, havia de pér o nome A Utopia. [Flalei e falei e falei, e
tudo quanto eu vi em meus dias até entlio, & tudo quanto andei
descobrindo, e tudo guanto ouvi dizer, aqui ficou ensalsado
em mistifério na mais grandiosa patranha que homem algum.
soube contar em dias de sua vida. Gdem, 423-4)

E também em torno de um jogo de identidades mltiplas
— personalidades histéricas, personagens da literatura, pessoas
reais, sujeitos ficcionais — de sobreposicdes de estatutos roma-
nescos — do narrador com a personagem principal e com o pré-
prio antor ~ de reversibilidades entre o eu e o outro, de inde-
terminacdes funcionais entre o protagonismo orténimo, hete-
rénimo e pseuddnimo, entre “histéria e fingimento, alhos e
bugalhos, verdade e fingimento” (Alegre, 2004: 14), que se
constréi o derradeiro avatar da personagem moriana Rafael
Hytlodeu na prosa romanesca contemporinea portuguesa, com-
cretamente no romance de Manuel Alegre com o titulo emble-
mético Rafael (z004).

Diferentemente do Miguel Hytlodeu de Utopia I, conce-
bido como reflexo especular, substancialmente idéntico a refina-
da e culta personalidade do professor e erudito Pina Martins, seu




alter ego a um tempo critico da circunstancia histérica do Portugal
contemporaneo e descritor de uma sociedade hiper civilizada e
apolinea, fundada nos valores da justica social, da educagio civi-
ca, da cultura literdria, da meritocracia, diferentemente do Rafael
. inventado como o duplo embusteiro ou tagarela (neste caso
fazendo jus ao significado do antropénimo Hytlodew) pelo via-
jante Martim Regos, que outro destino nio conhece senio o do
lugar em que sobrevive pela astiicia as muitas provagdes que nele
sofre, e que a dado passo se pée a sofismar sobre uma ilha ideal
para lisonjear os sonhos intelectuais dos eruditos humanistas, o
Rafael do romance de Manuel Alegre é tentadoramente passivel
de ser interpretado como o seu alter ego de exilado politico, de
roméantico combatente por uma sociedade anti totalitaria, demo-
cratica e ideologicamente progressista. N4o se podendo conside-
rar um texto autobiogrifico — no sentido em que nele se repre-
senta uma forma romanesca condicionada pelo tema da vida do
sujeito autor que se oculta e se desvela como protagonista da his-
toria que conta — Rafael, como reconhece Manuel Alegre, € em
grande medida inspirado na sua experiéncia de cidadio resisten-
te auma ordem politica iniqua e narrado a partir do seu agencia-
mento de intelectual ética e doutrinariamente comprometido
com o tempo da histéria. O protagonista que da portanto titulo ao
romance parece defluir do sujeito que literariamente a
(re)inventou e compos — "O Rafael nasceu de mim”, responde
Alegre numa entrevista, "e hi coincidéncias entre factos da
minha vida e alguns que ai sio narrados, mas hi uma autonomi-
zagio da personagem”® — de um modo que procura evitar a
linearidade ou a tipicidade nos procedimentos de consubstan-
ciagdo identitdria num ser de papel irredutivelmente singular.
Essas vacilagbes entre o eu autoral e o eu da personagem comuni-
cam-se, alids, & estratégia de enunciaciio do romance e as varia-
¢Oes inesperadas da voz da narragdo, que da terceira pessoa passa
para a voz do narrador personagem na primeira pessoa, ou, na
terminologia narratolégica de Genette, que da instincia narrado-
ra heterodiegética subitamente evolui para a autodiegética:
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“Agora tenham paciéneia, ndo € possivel continuar na terceira
pessoa, volto A primeira, ainda que scja Rafael Gongalves da
Veiga, o outro, quem estd em cena” (idem, 78).

O que se pode entrever no processo de composigéo ficcio-
nal do protagonista Rafael é que antes de ser explicitamente
recortado e reconhecido, e isso ocorre quase no final do roman-
ce, como um possivel avatar da personagem que simboliza a des-
coberta da utopia, ele vai sendo apresentado, ou vai auto apre-
sentando-se, no devir da narragiio, por meio de simbibticas
identificagdes com personalidades histéricas e personagens
literarias, que pelo seu magistério e pela sua conduta modelar se
prestam a esse jogo de transferéncia identitéria. Todos esses
heterénimos de Rafael sdo, por assim dizer anamorfoses, da sua
singular individualidade, multiplicada imaginariamente por
outros que, no conjunto da sua plural diferenca e na diversidade
dos seus estatutos ontoldgicos, nele coexistem como represen-
tantes de um anseio de liberdade politica, de uma indefectivel
consciéncia de participagio civica, de uma exemplar virtude de
caracter, de um anelo de redengio existencial. Antes, portanto,
de ser reconhecido como o idealista homénimo da personagem
do marinheiro portugués inventado por Thomas More, o prota-
gonista desta “espécie de epopeia da liberdade coreografada”,
na definicsio modelar de Fduardo Prado Coelho (2004 18), auto
identifica-se por evocagio nominal com seres excepcionais,
representativos dos valores éticos e doutrindrios que, no devir
da trama marrativa, corajosamente vai incarnando para, sob a
influéncia do seu discreto carisma, participar no jogo arriscado,
sofrido, e muitas vezes inglério da sua acgdo politica clandesti-
na. Rafael &, sucessivamente, e pela sua prépria voz, o outro que
se auto sacrifica na entrega desinteressada da sua vida a causa da
justica, da honra e da lealdade politicas — "Sou Alvaro Vaz de
Almada, ajoelhado ao lado do infante D. Pedro” (idem, 18); [soul]
Gongalo Mendes da Maia, o Lidador, ou Duarte Almeida, [que]
mesmo sem bragos continula] a segurar nos dentes uma ban-
deira” (idem, 39) —, mas é também o homem de letras, escrivéio




comprometido com a narragio vivida das empolgantes desco-
bertas geogrificas — "]4 fui Péro Vaz de Caminha, redigi para D.
Manuel a noticia do achamento desta nossa terra nova, a que o
Capitdo pos o nome de Vera Crug, relatei-lhe suas belezas e
maravilhas”(idem, 63) - ou, como o Camdes, é também o prota-
gonista naufrago e épico cantor da didspora portuguesa, enleva-
do poeta da paixdo vivida e sofrida no convivio com a diferenca
étnica — “Naufraguei depois na Foz do Rio Mecom e vi como o
poeta chorava a morte da sua amada chinesa, aquela de quem
disse «alma minha gentil que te partiste». (...} Trago em mim
esse amor do que é diferente” (ibidem) — ou ainda o homem de
letras que encarna os valores da modernidade e o sentido agudo
da crftica social — “(...) meunome é Eca.(...) Estou a ver Antero,
declama, gesticula, desatia Deus, ainda nio chegou 3 lingua nova
dos sonetos” (idem, 19). Rafael é também o ser que vacila entre a
literatura e a politica e que se revé como protagonista de varios
ideais, o da liberdade politica — “meu nome é Jean Moulin”
(idem, 23) — o da revolugio estética e social — "eu era Vladimir, o
poeta, ou Antonov Ovsenko (...), comandante do comité militar
que desencadeou o assalto ao Paldcio de Inverno. Ora fazia ver-
sos futuristas (...), ora planeava impossiveis assaltos a quartéis
imaginirios” (idem, 29) —, 0 do amor-paixio — “agora Rafael é
Simao, o do amor de Perdigio” (idem, 72). E é ainda, fundamen-
talmente, duas personagens simbolo: (i) o que representa a
davida metafisica — “de repente estou em Elsenor, 0 meu nome
¢ Hamlet, um fantasma me persegue, uma pergunta” (idem, 26)
— com o auxilio da qual dilui a tentagio das férmulas doutrinais
univocas e instigadores de sentimentos politicos dogmaticos
"Rafael ndo é um homem de fé, nem de dogma, nem de seita,
ndo saiu de um totalitarismeo para cair noutro” (idem, 97); (i) o
que figura o combate, até 4 exaustdo quixotesca, contra a tenta-
cdo burocritica - “Rafael embirra com aquilo, tirar notas para
qué?” (idem, 15) — e corruptora do poder — " Entdo Rafael tem a
certeza, ele € aquele que de repente desaparecen e n#o se sabe
onde se encontra, o que largou o poder e montou de novo no

>



1647165

Rocinante, o que estd em nenhures e toda a parte” (idem, 159).
Rafael ¢ ainda o aventureiro popular que se subleva contra a
tirania do invasor ocupante e se torna martir da causa da liber-
dade da patria: “Rafael Gongalves da Veiga, eu préprio o outro.
Meu nome 4 Catafula, o do Pinheiro das Sete Cruzes (...), o que
primeiro foi salteador de estradas e depois, com as invasdes
francesas, chefe de guerrilha” (idem, 119). Neste romance em
que o motivo da viagem é orquestrado em funcfio do tema do
exilio da patria e de si mesmo, ¢ em que a dispersdo do sujeito
corresponde a didspora por cidades europeias, em particular
pela cidade de Paris, "capital da utopia, a montanha maégica das
revolucées impossiveis™ (idem, 144 e pelas terras de um sul
mediterrinico, do norte de Africa— “E veras a cidade imaginaria
pousada na linha abstracta do horizonte sobre as colinas do
Mzab, Gardhaia (...) aquela que s6 abstractamente existe, a flor
do deserto, imagem de si mesma, nio mais que miragem de
miragem” (idem, 177) —, o protagonista Rafael &, por fim, o
homénimo do Rafael Hytloden moriano. Mas, contrariamente
aos processos de auto nomeacio e auto identificagio com um
plural alteridade utilizados no devir da narragao, esta persona,
que funciona com a persona agregadora e sintese de todas as que
foram mencionadas anteriormente, é revelada por mediagéo do
outro, concretamente pela breve explicagio (se bem que ligeira-
mente incorrecta quanto i toponimia) fornecida pela bela e
inteligente Clara (assim se sugerindo a ideia de que € 4 sapiéncia
feminina que cabe a func¢iio auxiliar da revelaciio Gltima de si)
sobre quem Rafael também € na sua qualidade de verdadeiro
avatar do descobridor da utopia:

—Rafael. Que coincidéncia, diz ela.

— Qual coincidéncia?

— Rafael marinheiro portugués da Utopia.
-~ Nio estou a perceber.

—Vocé nio leu Thomas More?

— Por acaso nao.

— Se ler percebera.

— Cada vez percebo menos.



— No preficio da Utopia, Thomas More diz que foi um mari-
nheiro portugués chamado Rafacl que, numa taberna de
Amsterdio, The falon dessa ilha perfeita. Onde ficava ele nio
disse. Entio Thomas More chamou-lhe Nusquama, palavra
que em latim, significa Em Parte Alguma. Frasmo, que era
amigo dele, aconselhou-o a substitui-la pela palavra grega
Utopos que quer dizer 2 mesma coisa: Em Parte Alguma.
(idem, 233)

Como breve conclusio deste ensaio poderiamos entdo
afirmar que a recepgdo da Utopia de Thomas More no romance
portugués contemporineo, concretamente por via da sua recria-
¢io intertextual focalizada na personagem do seu protagonista
narrador Rafael Hytlodeu, para além de jogar narrativamente
com processos de refracgio de identidades autorais, conhece
pelo menos trés variagdes de recomposicio temética e identita-
ria: da mais escrupulosamente tributiria quanto ao sentido e a
estrutura do texto original e quanto & proximidade do decalque
do trago da personagem do erudito e apolineo idealista Rafael
Hytlodeu — Utopia I1I, de Pina Martins —, passando pela versio
que, colhendo influéncias de estilo, de estrutura e de caracteri-
zagdo de uma das mais representativas narrativas de viagens da
literatura portuguesa, e do seu anti-heréi, Ferndo Mendes Pinto, a
reacentua para contextualizar o trago de um Rafael picaro e autor
do embuste da existéncia de uma sociedade perfeita —A Lenda de
Martim Regos, de Pedro Canais —, & recriagdo heteronimica, num
romance de personagem, do protagonista, descobridor pioneiro
da utopia, desse simulacro literario arquetipico ou simbolo pri-
mordial representativo do principio da esperanca — Rufael, de
Manuel Alegre. Com estes trés exemplos da mais recente litera-
tura romanesca portuguesa da-se finalmente continuidade, com
alguns séculos de diferimento, mas com a devida dignidade lite-
réria, i politica de transporte da biblioteca de Rafael Hytlodeu
para a 6ptima republica (das letras), provavelmente a forma
mais eficaz e honrosa de assegurar 0 movimento ou o devir obra
da Utopia de Thomas More. <«
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[1] O titulo abreviado deste documento identifica uma das duas versdes latinas, a outra
designa-se por Mundus Novus, dos relatos das viagens de Américo Vespicio. As Quatiuor
Americi navigationes sdo a traducio latina de wma carta de Vespticio, Letters di Amerigo
Vespucci delle isole nuovamente trovate in quatiro suol viaggi (1505), ao magistrado
veneziano Piero Soderini. Mundus Novus (1503) ¢ a tradugio latina feita pelo erudite
genovés Giovanni dei Giocondo de uma carta de Vespiicio a Lorenzo de Medicis, na qual
o navegador lhe dd conta da sua terceira viagem pelo Atlantico ocidental e The comunica
a inferéncia de nio ger a terra originalmente descoberta por Colombo a Asia, mas um
novo continente. Em 1507, 0 humanista e cartégrafo Martin Waldseemiiler, autor do
primeiro mapa mundi em que figura a primeira representacio, muito parcial e
grosseira, com uma forma que apareata uma ilha, do novo continente (www.henry-
davis.com/MAPS/Ben/Reni/S10.himl), reeditou as Quatiuor Americi novigationes, como
apéndice ao texto que acompanha aquele mapa, abreviadamente conliecido por
Cosmographioe introducti. Esta versdo das cartas de Vespucio, que complementa a
Cosmographiae introducti, foi utilizada cormo suporte documental  justifica¢io do nome
América, atribuido pelo cartdgrafo alemfo ao novo continente em homenagem ao
navegador italianc. Por seu turno, Mundus Nosus o texto traduzido de Giovanni dei
Giocondo, foi retraduzido para italiano e integrado na famosa colecgiio Paesi nuovamente
ritrovadt, editada em Veneza, em 1507, por Francanzano de Montalbedo, colecgio que
conheceu uma primeira versio latina editada em Mildo, em 1508, e que foi vérias vezes
reimpressa com o titulo Itinerarium Portugalensium.

[2] Sobre a importincia da tipografia de Aldo do Manuzio e dos seus descendentes,
enquanto pecga instrumental do labor critico editorial dos Humanistas, vide a nota 33 do
estudo introdutdrio de José V. de Pina Martins e as notas 1o7, 108 e 118 de Aires do
Nascimento a recente edigio critica da Ulgpie, in Morus, Thomas — Utopia. Estudo
Introdutério 2 Utopia Moriana por José V. de Pina Martins. Edigfio Fac-Similada. Basileia,
loannes Froben, Novernbro, 1518, Edigfio critica, tradugiio e notas de comentério por
Aires A. Nascimento, Lishoa, Fundagho Calouste Guthenkian, 2006, pp. 22, 570 e 573.

[3]1 Sobre o estile literdrio inico, porém matizado, de Uiopia vide a nota 62 do referide
estudo introdutério de Pina Martins, p. 3o, e, sobretudo, a nota 5 da ediglo critica de
Aires de Nascimento, onde se 1&: "A andlise filologica foi, a pouco ¢ pouco,
inventariando as leituras de Moro: Platio, Plinio, Luciano, Dicdore Siculo ...; nio se
retira qualquer mérito & construgio pessoal do autor, mas percebe-se como a sua
imaginagdo criadora se ancorava no convivio com os outros.” (idem, 298)

[4] Seguimos nesta particular caracterizagio do romance moderno, a fecunda explicagdo
de Bakhtin sobre a sua génese e sobre a sua discreta natureza retérica-literaria:

0 romance é a expressio da consciéneia galileana da linguagem que rejeitou o
absolutismo de uma lingua sé e tinica, cu seja, o reconhecimente da sua lingua como o
anico centro seméntico-verbal do mundo ideoldgico. e que reconheceu a pluralidade das
linguas nacionais e, principalmente, sociais, que tanto podem ser "linguas da verdade”,
como também relativas, objectais e limitadas de grupos sociais, de profissdes e de
costumes. O romance pressupe uma descentralizagio semdintica-verbal do mundo
ideol6gico, wma certa dispersio da consciéncia literaria que perden o meio linguistico
indiscutivel e inico de pensamento ideclégico, que se encontra entre as linguas sociais
nos limites de uma tnica linguagem e, entre as linguas nacionais. nos limites de uma
tinica cultura Chelenistica, cristd, protestante} de um tinico mundo politice-social
(reinos helenisticos, Império Romano). (Bakhtin, 1993: 164




Esta preccupagio de Bakhtin em definir a forma literéria do romance em fungio da
diversidade das linguagens sociais a que d4 expresso literdria é por ele reiteradamente
mencionada ¢ claramente explicitada na seguinte afirmacio: "0 romance nfo ¢
construido nem sobre a s divergéncias abstractamente seménticas nem sobre as colisdes
puramente temiticas, mas sobre um pluringuismo social concreto.” Gdem, 202)

[5] Vide, para além da referida introdugfio & Utopia, os seguintes estudos nos quais
" essa tese é reiteradamente enunciada: Martins, José V. de Pina (1977}, L'Ttopie
Catalogue de I'Exposition Bibliographique au Centre Culturel Portugais (Paris 24/X1-9/XI1
1977), Paris, Fondation Calouste Gulbenkian; -- (1979), “L'Utopie de Thomas More et
L'Humanisme”, Separaia dos Arquivos do Centro Guliural Portugués de Paris, Braga, [s.
n.; -- (1982), "L’ Utopie de Thomas More au Portugal { XVT et Début du XVIT Siécle)”,
Separate dos Arquivos do Centro Cultural Portugués da Fundagdo Culouste Gulbenkian,
Paris; -~ {1993}, "A «Utopia®» de Thomas More ¢ Portugal”, Utopia - Mitos e Formas,
Lishoa, Fundaciio Calouste Gulbenkian, Acarte; -- (1998), A Utopia I de Thomas More
e o Humanismo Utdpico 1485-1998. Catdloge de ume sintese biblio-iconogrdfica, Lishoa,
Biblioteca Nacional.

[6] Cf. Matos, Luis (1991), L'Expansion Portugaise dans la Littérature Latine de lo
Renaissance, Lishoa, Fundagio Calouste Gulbenkian, p. 383-422; -~ (1992), "Estudo
Introdutério”, in Montalbano, Francanzano da, Jtinerarium Portugallensium, Lisboa,
Fundagiio Calouste Gulbenkian, p.LVL; Moser, Fernando de Mello (1973), "A Utopia
de Thomas More: Reflexdes 4 margem do 6 Centendrio de Uma Alianga”, Dilecte
Britannia. Fstudes de Cultura Inglesa, Lisboa, Fundagiio Calouste Gulbenkian, p. 127-
128; -- (1983), "Utopia: its challenges and its secrets”, Dilecta Britannia. Estudes de
Culiura Inglesa, Lisboa, Fundagioe Calouste Gulbenkian, p. 3o5-206.

{7) Escreve Luis de Matos: "Moro nio fez mais do que combinar a viagerm de Vespucei
ao Brasil em 1503-1504, na frota comandada por Gongalo Coelho, com as viagens
anuais de ida e volta dos navegadores portugueses entre Portugal e a India”. Matos.
Luis de (29y=) “Estude Introdutério”, in Montalbano, Francanzano da, Finergrium
Portugallensium. op. cit., p. LVIL

[8] Dizemos que os relatos sio "apresentados como veridicos”, uma vez que é
controversa a efectiva autenticidade das viagens de Vespizcio.

{g] Esta tltima hipétese da composigio literaria de Rafael Hytloden como uma persona
ou alter ego de More é frequentemente sustentada por especialista morianos. Fernando
de Mello Maser subscreve-a, a par de admitir a hipftese mais prosaica de a
persenagem ter sido directamente inspirada numa figura real que More terd
conhecido aquando da sua deslocagio a Antuérpia, cidade onde estava instalada uma
importante feitoria comercial portuguesa. “Thus, as I see it, Thomas More the speaker
in the book and Raphael Hythlodaeus, the narrator in the Book Two, are both facets of
More: one in propria persona, expressing the more practical cantious, conformist, daily
routine Thomas More; the other one, the heteronym (...), expressing the ideal vision,
the inner urge for reform and social justice.” (Moser, 2004: 208}

{10] Sobre a onomastica do protagoenista da Utopie, vide a explicagio fornecida por
Aires de Nascimento nos seus "Prolegémenos para a Leitura da Utopia: Nota 2 Edigio
e Tradugéio para Portugués™, in Morus, Thomas, Utapia, op. cit., p. 318-319.
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[11] Escreve Fernando Mello Moser: “Mas a ironia €, também, uma caracteristica de
toda uma linha literdria europeia que se desenvolve muito particular e
brithantemente no século de Thomas More — basta recordar os chamados
"apologistas da loucura” (...), desde Erasmo a Rabelais e a Shakespeare. (...) Nio
serd este um exemplo clarissimo da requintada ironia de More, o de conferir a um
fala-barato o papel de profeta, que traz 3 Furopa uma mensagem que ela nic
consegue escutar?” (Moser, 2004: 128) Noutro ensaio, escreve o mesmo autor:
“Both Erasmus and More used (...) a Word taken from the Greek of Lucian
Samosate, whom they both read and translated. That word is morosophos, and it
combines the elements “fool” and "wise”. In the Utopia More applies this word
negatively, to those who think themselves wise and act very foolishly. (And the
word, in Greek, would vary in meaning according to where the accent feil). So,
Thomas More coined a different. positive word to apply to Raphael, healer of the
blind.” (idem, 209) :

[12} O reconhecimento consensual gerado em torno da Utopia de More é

exemplarmente referido por Fernando de Mello Moser nos seguintes termos:
(...) este livro ¢ hoje estudado com tdo grande interesse por um cristio integrista,
admirador do martir More, como por um cristdo progressista, descobrindo, talvez,
afinidades de ponto de vista: por um marxista convicto, atraido pelo que se lhe
apresenta como antevisio de uma sociedade comunista, como por um liberal,
entusiasmado pelos valores individuais numa sociedade organizada tendo em vista a
felicidade colectiva; porum espirito preceupado com os problemas da eriminalidade
e das reformas do regime penal, como por um apologista do aproveitamento
construtivo das possibilidades de uma civilizagio do lazer; por um iluminista, erente
na razio, como por um crente ecuménico, que deseja e preconiza o respeito miituo
entre as religides positivas, etc., ete. (Moser, 2004: 126)

[13] Acerca dessa triste marca repressiva e refractaria ao debate de ideias na cultura
portuguesa, vide o importante ensaio de Miguel Real, (2007) A Morte de Portugal,
Porto, Campo das Letras.

[14] Acerca das proibigdes da leitura da Utepia pelos indices da Inquisigio portuguesa,
vide o estudo imirodutério de José V. de Pina Martins, in Morus, Thomas, Utopia, op. cit.,
p- 81-85. O mesmo autor reproduz a passagem fac-similada desse interdito no apéndice
V do seu ensaio datado de 1982, "L'Utopie de Thomas More au Portugal (XVIe et Début
du XVII Sigcle), in Arquives do Centro Cultural Portugués XVII, Paris, Gulbenkian.

[15) A expressio ¢ de Pina Martins, in Morus, Thomas, Utopia, op.cit., p.119.

[16] Cf. listagem das edigdes em Fngua portuguesa no estudo introdutério de José V.
de Pina Martins, in Morus, Thomas, Utopia., ap.cit., p.118-120.

[x7] Cf. Trechos de Jodo de Barros e Frei Heitor Pinto no estudo introdutério de Pina
Martins, in Morus, Thomas, Utopia, op.cit., p. 89-91. Para uma recepgio injcial de
More em Portugal, vide Moser, Fernando Mello, "More’s Early Reputation in
Portugal” in Dilecta Britannia, op.cit., p.18c-186.

[18] Vide um dos primeiros ensaios académicos sebre esta ohra da autoria de Fatima
Vieira, (zo001) "Utopia III, de Pina Martins. Finalmente o Verdadeiro Espirito
Moreano em Portugal”, in Actas do I Congresso Internacional de Estudos Anglo-
Portugueses, Lisboa, Centro de Estudos Anglo-Portugueses, Faculdade de Ciéncias
Sociais & Humanas da Universidade Nova de Lisboa, pp. 149-163.




l19] Este termo ¢ utilizado por Bakhtin num ensaio em que reflecte sobre o que
considera serem os dois grandes vectores estilisticos gue definem o romance
europeu, o abstracto, monédico e o prosaico, plurilingue. “E enorme o significado do
processo de reacentuagio. Cada época reacentua a seu modo as obras de um passado
recente. Gragas as possibilidades intencionais nelas incluidas, elas, em cada época,
séo capazes de revelar sobre o seu nove funde dialégice os momentos seménticos
sempre novos: a sua composigio semaintica literalmente continua a crescer, a se
recriar.” (Bakhtin, 1993: 209)

lzol Esta tese é colocada por Luis de Matos: "Il n'est pas surprenant en effet, étant
donnée I'importance du irafic maritime entre le Portugal et la Flandre 4 cette époque,
que More ait pu s'entretenir avec un marin Portugais”, (Matos, 1991: 385)

f21] O termo metaficgao historiogrifica foi proposto por Linda Hutcheon para
caracterizar o tipo de narrativas que utitizam parodicamente a matéria histérica para
fins romanescos. Ver o verbete com esse titulo da autoria de Mioara Caragea no
diciondrio on-line de termos literarios editade por Carlos Ceia.

[221Vide a entrevista de Pedro Canais a Manuela Barreto no suplemento do Piblico, Mil
Folhas (Barreto/Canais, 2004 5).

[23] A pergunta de Manuela Barreto sobre quanto tempo levou a escrever A Lenda de
Martim Regos, Pedro Canais responden "Escrever foi dois anos, a pesquisa foi cerca de
20" (ibidem).

[24] E assim que o picaro ¢ definido por Anténio José Saraiva :
O picaro, criagio da literatura espanhola, é uma personagem que Iluta
desesperadamente pela sobrevivéneia, sem poder escolher os meios e os oficios e
contando apenas com os seus proprios recursos; filho das ervas, ou pouco mais, néo
traz para a vida qualquer padrao moral ou qualgquer preconceito de classe; nio conta
com rqualquer solidariedade social e tem de lutar sozinho; e no decorrer da sua luta
constante adquire uma filosofia pratica, ferozmente individualista e despida de todo
o idealismo, que poderia sintetizar-se assim: 0 homem é o lobo do homem; engana o
teu semelhante antes que ele te engane; come-o antes que ele te coma (...} liberto,
enfim, de todas as consideragdes que os outros dizem respeitar, o mundo & para eles
um especticulo divertide cujos protagonistas sio hipderitas ou néscios. (Saraiva,

1996: 98-9)

[z51 Cf. Ensaio de Luis de Sousa Rebelo sobre a "utopia evanescente” na Peregrinagiio
{Rebelo; 1993: 127-138).

[26] Vide a entrevista de Manuel Alegre a Helena Vasconeelos, na edigao do Mil Folkas
/ Piiblico de 17 de Abril de 2004, p. 4.

>



1707171

BIBLIOGIdFId v

Alegre, Manuel (2004), Rafael, Lisboa, Dom Quixote.

Bakhtin, Mikhail (1993), Questdes de Literatura e de Fstética. (4 teoria
do Romance), trad. Aurora Fornoni Bernardini et al, Sio Paulo,
UNESP.

Barreto, Manuela (2004, “Entrevista a Pedro Canais — "Escrevo
sobre o passado para escrever sobre a vida', Mil Folhas/Piblico, 18 de
Dezembro, 4.-5. =

Canais, Pedro (2004), A Lenda de Martim Regos, Cruz Quebrada,
Oficina do Livro.

Coelho, Eduardo Prado (2004), "Quem é quem nesta histéria”, Mil
Folhas/Piblico, 20 de Marco, 18.

E-Diciondrio de Termos Literdrios (2005), edigiio e organizacio de
Carlos Ceia. www.fesh.unl.pt/edtl/

Fouilloux et al., Danielle {ed.) (1996), Diciondrio Cultural da Biblia,
trad. José David Antunes, Lisboa, Publicagtes Dom Quixote.

Hytlodeu, Mark Miguel/ Martins, . de Pina (1998), Utopia III, Lisboa,
Editorial Verbo.

Martins, José V. de Pina (1977), L'Utopie Catalogue de I'Exposition
Bibliographique au Centre Culturel Portugais (Paris 24/X1-9/XI1 1977),
Paris, Fondation Calouste Gulbenkian.

-- {1979), "L'Utopie de Thomas More et L'Humanisme", Separata dos
Arquivos do Centro Cultural Portugués de Paris, Braga, [s. n.].

-- (1993), "L’ Utopie de Thomas More au Portugal (XVI et Début du XVII
Siecle)”, Separata dos Arquivos do Centro Cultural Portugués da Fundagdo
Calouste Gulbenkian, Paris.

-- (1993),"A «Utopia» de Thomas More e Portugal”, Utopia - Mitos e
Formas, Lishoa, Fundacio Calouste Gulbenkian, Acarte.

-~ (1998), A Utopia I de Thomas More e o Humanismo Utdpico 1485-1998,
Catdlogo de uma sintese biblio-iconogrdfica, Lisboa, Biblioteca
Nacional.

Matos, Luis, (1991}, L Ezpansion Portugaise dans la Littérature Latine de
la Benaissance, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian.

-- (1992), "Estudo Introdutério”, in Montalbano, Francanzano da,
Iinerarium Portugallensium, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian.




Morus, Thomas (2006), Utopia. Estudo Introdutério por José V. de
Pina Martins. Edicfio Fac-similada Basileia, Ioannes Froben,
Novembro, 1518. Edicio critica, tradugdo e notas de comentario por
Aires A, Nascimento, Lishoa, Fundagfio Calouste Gulbenkian.

Moser, Fernando de Mello (1973), "A Utopia de Thomas More:
Reflexdes 3 margem do 62 Centendrio de Uma Alianga”, in Dilecta
Britannia. Estudos de Cultura Inglesa, Lisboa, Fundagio Calouste
Gulbenkian [2004]

-- (1983), "Utopia: its challenges and its secrets” in Dilecta Britannia.
Estudos de Cultura Inglesa, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian.
[2004].

Real, Miguel (2007), A Morte de Portugal, Porto, Campo das Letras, 163.

Rebelo, Luis de Sousa, (1993), "A Utopia Evanescente”, in Utopia -
Mitos e Formas, Lisboa, Fundagio Galouste Gulbenkian, Acarte.

Saraiva, José Anténio (1996), Para @ Histéria da Cultura em Portugal,
vol. I - parte I, Lisboa, Gradiva.

Vasconcelos, Helena (3004) “Entrevista a Manuel Alegre — 'O coragio
é um cacgador solitario ...”", Mil Folhas/Piblico, 17 de Abril, 4-5.

Vieira, Fatima (z001), "Utopia III, de Pina Martins. Finalmente o
Verdadeiro Espirito Moreano em Portugal”, in Actas do I Congresso
Internacional de Estudos Anglo-Portugueses, Lisboa, Gentro de Estudos
Anglo-Portugueses, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da
Universidade Nova de Lishoa, 149-163.

>>



